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SPANISCHE MUSEEN FUR
ZEITGENOSSISCHE KUNST

DER GEGENWARTIGE MUSEUMSBOOM

IN SPANIEN UND SEIN

GESCHICHTLICHER HINTERGRUND

VON ANA MARIA RABE

Auf der ganzen Welt boomt der
Museumsbau. Riesige Gebdude werden
errichtet, alte Bauwerke zu Ausstellungs-
zwecken umgestaltet, groRflichige Er-
weiterungen von Museen durchgefiihrt,
Die Resultate sind oft spektakular und
erfindungsreich, da die Architekten ge-
rade beim Museumsbau darauf bedacht
sind, eigene Standards zu setzen und
innerhalb des Rahmens, der ihnen vorge-
geben ist, neue, wenn mdaglich tberra-
schende Losungen zu finden. So ist es
nicht verwunderlich, dass die Museen
der letzten Jahrzehnte in ihrer architek-
tonischen Gestalt stark voneinander
abweichen. Dieser Umstand wirft die
Frége auf, ob es bei all der Vielfalt ttber-
haupt einen gemeinsamen Nenner gibt,
der die Museumsbauten im Inneren ver-
bindet. Da mit der gestalterischen auch
eine funktionelle Fillle in die Museums-

' landschaft eingezogen ist, ist es ratsam,

nicht beim Zweck, sondern beim inhalt
des Museums anzusetzen, d.i. beim 1ibli-
chen »Bewohner« des Museumsgebdu-
des.Wer aber ist das?

Als sicherer Kandidat fallt einem
sogleich die Kunst ein. Drangt diese etwa

nicht ins Museum? Erkennt sie in ihm nicht den Ort, der ihr bei-
des im gleichen MaRe liefert, was sie braucht: ein Heim, das sie
schutzt, und eine Blihne, die ihr ein unbegrenztes Publikum lie-
fert? Es scheint also, als gabe es eine natiirliche Verbindung zwi-
schen dem Museum und der Kunst. Diese Vorstellung hat sich
zumindest seit der von Napoleon Ende des 18. Jahrhunderts
angeordneten Umfunktionierung des Louvre, die den Beginn der
bis heute andauernden Museumsira einleitete, immer mehr
gefestigt. Denkt man an die kiinstlerischen Produktionen der
Gegenwart, dann schleichen sich beziiglich eines innigen Ver-
haltnisses zum Museum jedoch bald Zweifel ein. Die Kunst hat in
den letzten Jahrzehnten nicht nur eine untiberschaubare Plura-
litat an Stilen hervorgebracht; auch die Kontexte, in denen sie
sich bewegt, sind unbestimmter und unbestandiger geworden.
Oftmals drangt sie geradezu aus dem musealen Rahmen heraus,
um ihr Recht auf einen Platz im Leben einzufordern. Wie also soll
das zeitgemaBe Museum aussehen, das der Formenvielfalt und
den unterschiedlichen Anspriichen der kiinstlerischen Produk-
tionen gerecht wird und dabei auch noch den aufgebrochenen
Gegensatz zwischen Museum und Kunst,
zwischen goldenem Kifig und buntem
Leben entscharft?

Ein allgemein giiltiges Rezept, das

allerorts angewendet werden kénnte, ist

)

nach nicht gefunden. Fraglich ist, ob es
Uberhaupt ein solches geben kann. Das

viel verzweigte, spannungsvolle Ver-

v

haltnis zwischen Museum und Kunst
hat jedenfalls die unterschiedlichsten
Museumskonzeptionen hervorgebracht.

A

Diese reichen von einer neuen Version
des Typus »Kunsttempel« (Pinakothek der
Moderne, Miinchen) {ber die riesige,
polyfunktionale Kultur-Maschine (Centre
Pompidou, Paris), bis hin zum spekta-
kularen, skulpturalen Gebdude-Kunst-
werk (Museo Guggenheim, Bilbao). So
sind wir also wieder zur eingangs er-
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wahnten Vielfalt der Muse‘umsmodeile_
zurtickgekehrt:- Bleiben wir bei den
Museen fir zeitgenossische Kunst, auf
die wir uns im Folgenden beschrinken
mochten, so ist festzuhalten, dass die
konzeptuelle und architektonische Man-

==z — Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
| Madrid, Isometrie des neuen Fahrstuhlturmes.
fan Ritchie
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nig}faltigkeit, die die Kunstmuseen aufweisen, nicht nur eine
unleugbare Tatsache ist, sondern auch die einzig richtige Ant-
wort auf die mannigfaltigen, oftmals einander widersprechen—
den Zielsetzungen der zeitgendssischen Kunstrichtungen.

Am Beispiel Spaniens ist dies besonders deutlich zu sehen.
Allein im Jahre 2002 wurden hier sieben neue Kunstmuseen und
-zentren erdffnet: im baskischen Hernani (Museo Chillida Leku), in
Barcelona (CaixaForum), in Vitoria (ARTIUM), in Salamanca
(CASA), in Valladolid (Museo Patio Herreriano), in Madrid (Casa

Encendida) und in Vigo (MARCO). Wenn alles nach Plan lauft, wer-

den sich ab 2004 folgende Institutionen dazugesellen: das CAC in
Malaga, das Centro de Arte Moderno Juan ismael in Puerto del
Rosario, das Museo Beulas in Huesca, das Centro Pdrraga in Mur-
cia, das Centro de Arte Contempordneo in Lérida, das MUSAC in
Leon und das Centro cultural y de arte de Caixanova in Vigé,jen_er
galizischen Hafenstadt, die im landesweiten Museumswettlauf
den Rekord halt. Weitere Zentren und Museen sind fiir die nach-
sten Jahre geplant, so etwa der von den Star-Architekten Herzog
& de Meuron konzipierte Madrider Kultursitz der katalanischen
Stiftung La Caixa, ein groRes Kunstzentrum mitten auf der Mu-
seumsmeile zwischen dem Thyssen, dem Prado und dem Reina
Safia. Bald wird es in Spanien kaum noch eine autonome Region
geben, die nicht »ihr« Zentrum oder »ihren« Tempel fiir die Kunst
des 20. und 21. Jahrhunderts besitzt.

Wie andernorts herrscht auch unter den spanischen
Museen fir zeitgendssische Kunst wenig Homogenitit. Dazu
kommt, dass die Kunstwerke hier nicht nur in original fiir sie
geschaffene Bauten einkehren, sondern auch in ganz anderen,
auferdsthetischen und geschichtstrachtigen Kontexten ein

Zuhause finden, ein Umstand, der das
Gesamtbild noch lebendiger gestaltet und
den pluralistischen Trend auf einer weiteren
Ebene fortsetzt. Das Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia in Madrid war Jahrhun-
derte lang ein Krankenhaus, bis es vor 36 Jah-
ren unter Denkmalschutz gestellt und zu
einermn  Museum umgebaut wurde. Die
Museen MARCO in Vigo und CASA in Sala-
manca befinden sich in einstigen Gefingnis-
sen, wahrend das Museo Patio Herreriano in
Valladolid in die friedvollen Mauern eines
Benediktinerklosters einzog, das noch aus
dem 4. Jahrhundert stammt. In den Riumen
des Museums CAC in Malaga spielte sich vor
Jahren das bunte Leben einer GroRmarkthal- -
le ab,' im modernistis_&hen- Cebdude des

CaixaForum in Barcelona, das aus den ersten
Jahren des 20. Jahrhunderts stammt, dage-
gen der mechanisierte Arbeitsalltag einer
Textilfabrik.

An jedem Ort herrscht eine andere
Atmosphére, regieren unterschiedliche Re-

Caixa Forum,
Barcelona, Museum
filr zeitgendssische
Kunst und
Kulturzentrum,
Foto: Ana Maria

Rabe zeptionsbedingungen, die den Besucher auf

eine je spezifische Weise auf die Erfahrung
. mit den kiinstlerischen Erzeugnissen ein-
‘Istellen. So ist es nicht das Gleiche, ob man sich — wie im Falle des
Museo_Patio Herreriano ~ der Kunst im ehemaligen Kloster
nahert, wo man von den Ausstellungsraumen immer wieder in-
die Stille des klassizistischen Kreuzgangs zﬁﬂckgefﬂhrt wird,
oder ob man - wie beim MACBA in Barcelona — dem Fluss einer
groRziigig angelegten, stromlinienférmigen Architektur folgt,
die den Besucher Uber breite Rampen indie verschiedenen Stock-
werke und die dort befindlichen Sale auf- und abfithrt.
Verschiedene Kontexte und Bauten erméglichen also ver-
schiedenartige Erfahrungeh, die 'den Besucher in ein jeweils
anderes Tempo versetzen und unterschiedliche innere (emotio-
nale), wie duRere (historische) Zeiten evozieren. Hier und dort
mogen dabei Verbindungen zu diversen Lebensbereichen des
Menschen aufscheinen: im einen Fall zu den politischen oder
gesellschaftlichen Verhaltnissen der Gegenwart, bzw. der Ver-
gangenheit, im anderen Fall zur Religion, im dritten zur Arbeit,
usw. Dieses groBflichige Netz, in dem sich die Kunst in Spanien
bewegt, legt den Gedanken nahe, dass ihr heute in diesem Land
- zumindest prinzipiell - keine raumtichen und sozialen Grenzen

gesetzt sind. Spanien scheint mit seinen Museen vorfithren zu
wollen, dass hier alle Lebensbereiche der Kunst offen stehen.
Nattrlich besitzt eine derartige Vorstellung mehr theoretische



als praktische Tragweite. Denn so viele Museu d'art

: o i Contemporani

ngen auch -
Querverbindung C athtreten mo de Barcelona (MACBA),
gen — auch in Spanien fiigt sich die Rampenaufgang.

Kunstrezeption, die im Museum stattfin- el 0 T el

det, in einen Erfahrungshorizont ein, der

sich jenseits der Ablaufe und Zwange des alltaglichen privaten,
gesellschaftlichen, politischen und wirtschaftlichen Lebens
befindet.

Und dennach - die Dynamik, mit der sich die spanische
Kunstszene heute bewegt, wie auch die Vielarmigkeit, die sie
besitzt, wdre noch vor 30 Jahren véllig undenkbar gewesen. Nach
Ansicht der international renommierten Kunstkritikerin und
Kuratorin Maria de Corral, die 1990—94 Direktorin des Museums
Reina Sofia in Madrid war und danach jahrelang die Kunst-
sammlung der 5tiftung La Caixa leitete, kann man den gegen-
wartigen Museumsboom nur verstehen, wenn man die Vergan-
genheit mit bedenkt. Man diirfe nicht vergessen, dass es bis zum

Beginn der Demokratie in Spanien kein wirklich reprisentatives.

Museum fiir moderne und zeitgendssische Kunst gegeben habe.
So sei ein Defizit entstanden, das die heutigen Landerregierun-
gen ausgleichen wollten.

Wahrend der langen Zeit der Fran-
co-Diktatur (1939-1975) waren avantgar-
distische Strémungen nicht gern gese-
hen,und all diejenigen, deren Werke dem
offiziellen Wertekanon nicht entspra-
chen,waren gezwungen, im gesellschaft-
lichen und politischen Abseits zu arbei-
ten. Maria de Corral gemaf: gab es nur
sehr wenige Menschen in Spanien, die
sich — wie sie selbst — in den 6oer und
70er Jahren fitr die zeitgendssische Kunst
interessierten. Die Situation der Kunst-
schaffenden sei damals mehr als traurig
gewesen, und viele junge Talente hitten
angesichts der Isolation, in der sie sich
befanden, aufgehort zu arbeiten.

Dennoch gab es zu jener Zeit eine
ganze Reihe von Kinstlern, die sich von
. der driickenden Atmosphare nicht beir-
ren lieBen und Anschluss an die auslin-
dische Avantgarde fanden. Denkt man an
Gruppen wie Dau al Set mit demn heute
international anerkannten Antoni Tapies
an der Spitze, oder £l Paso, eine Madrider
Vereinigung Ende der soer Jahre, zu der
u. a. KiinstlergréRen wie Antonio Saura,
Manolo Millares, Manuel Rivera oder

Centro de Arte
Contemporaneo,
Salamanca (CASA).
Umbat eines ehemaligen
Gefangnisses durch den
Architekten

Haoracio Fernandez del
Castillo sainz.

Fote: CASA
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Pablo Serrano gehorten, dann wird man sich bewusst, dass
damals trotz aller Widrigkeiten bedeutende Werke entstanden,
Heute kann man viele dieser Arbeiten in spanischen und auslan-
dischen Museen wiederfinden.

Die besagte Kinstlergruppe £} Paso hatte Ende der soer
lahre, als die extreme Autarkie-Phase Spaniens zu Ende ging, und
sich eine erste politische und wirtschaftliche Offnung nach
Westeuropa hin vollzog, die freie, materialbetonte Sprache des
kilnstlerischen »informel« ibernommen, einer Kunstrichtuhg,
die demn Existentialismus nahe stand und im itbrigen Europa zu
jener Zeit weit verbreitet war. In den 6oer Jahren tauchten auch
die Uibrigen zeitgendssischen Tendenzen im Land auf: Neue Figu-
ration, Pop Art, Hyperrealismus, normative Kunst usw.
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Auf demn Hintergrund der damaligen, ausgedérrten
Museumssituation fillt die private Initiative eines Menschen
umso mehr ins Gewicht, der mitten in die wiistenhaften Verhalt-
nisse hinein einen ersten, einsamen Meilenstein, ein Museum
fiir abstrakte Kunst, setzte. Der philippinische Maler Fernando
Zobel, der seit 1961 in Spanien lebte und arbeitete, eréffnete im
lahre 1966 mit seiner Sammlung aus 110 Bildern und Skulpturen
inder Altstadt Cuencas —einem Uberwaltigend schinen, mit der
Klippenlandschaft zweier Klimme verwachsenen Schauplatz —
das Museo de Arte Abstracto Espaniol. Den Kunstinteressierten in
Spanien sollte so die Moglichkeit gegeben werden, sich mit ver-
schiedenen Tendenzen innerhalb der abstrakten Kunst auseinan-
derzusetzen. Die kI leine, wenn auch exquisite Auswahl konnte
jedoch naturgemaR nur begrenzt Abhilfe gegen das landesweite
Defizit an zeitgenossischen Kunstmuseen schaffen; einen umfas-
senden Einblick in die verschiedenen Kunststile der damahgen

~Zeit lieferte sie gewiss nicht.

Wie aber sah es mit den beiden groRen Zentren Spaniens
aus, mit Madrid und Barcelona? Was die Hauptstadt des Landes
betrifft, so existierte hier zu jener Zeit zwar tatsichlich ein Muse-
um fir zeitgendssische Kunst. Gemeint ist das Museo Espariol de
Arte Contempordneo, das sich weit abgelegen vom Zentrum im
Campus der Universitat Complutense befand. Maria de Corral
gemal arbeitete diese staatliche Institution jedoch nicht wie ein
richtiges Museum, da es weder einen professionellen Direktor,
noch Restaurateure, weder ein Programm fiir Ausstellungen,

noch flir Ankaufe gegeben habe.
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" luan Carlos Arnuncio, Clara Aizpun

" Juan de Ribero Rada starmmt.

All dies dnderte sich erst lange Zeit nach dem Ubergang
Spaniens zur Demokratie, konkret im Jahre 1986, als das Centro de
Arte Reina Sofia gegriindet wurde. Zwei Jahre nach seiner Eréff-
nung tibernahm dieses zentral gelegene Kunsthaus die gesam-
ten Bestande des Museo Espadiol de Arte Contemporineo. 1992
zum Museum erklart, wurde das dem spanischen Kultusministe-
rium unterstellte Reina Sofia lange Zeit gegeniiber anderen Mu-
seen bevorzugt behandelt. Mit den Geldern, die ihm zuflossen,

. konnte es durch gezielte
Ankdufe seinen Werkbe-
stand immer mehr aus-
bauen und eine rege Aus-
stellungspolitik
betreiben, Nachdem die
Sammlung immer weiter

Museo Patio Herreriang, Va]]adolid,‘l
Museum fiir zeitgendssische Kunst,
Umbau eines ehemaligen Benediktirer-
Klosters durch die Architekten !

und Javier Blanco.

Auf dem Bild ist der ehemalige
Kreuzgang vom Ende des

16. Jahrhunderts, der

»Patio Herrerianoe«, zu sehen,
der von dem Architekten

zunahm (heute sind es
13800 Werke), und auch
das Ausstellungs- und
Kulturprogramm des Rej-

Foto: Musea Patio Herreriano
e na Soffa weiter expan-
dierte, wurde vor einigen
Jahren die Notwendigkeit eines Zusatzbaus erkannt. 1999
schrieb man daher einen Ideen-Wettbewerb aus, den Jean Nou-
vel gewann. Das Projekt des renommierten franzésischen Archi-
tekten sieht eine VergréBerung der bereits bestehenden Fliche
um weitere 55% (= 26 8g2 qm) vor. Im Frithling 2004 sollen die
drei neuen, um einen &ffentlichen Platz herum konzipierten
Gebdude fertig sein, wodurch das Museurn {iber 1 540 gm mehr
Ausstellungsfliche, ein zweites Auditorium mit 500 Sitzplatzen
sowie eine Bibliothek verfligen wird, die weitaus gerdumiger als
die bereits bestehende sein wird.

Gehen wir noch einmal zuriick in die Vergangenheit, um
auch Barcelona, das andere grofe Kul turzentrum Spaniens, in
Augenschein zu nehmien. Als das Regime sich Ende der soer.
Jahre den europiischen Demokratien hin zu oﬁ’nen begann,
nutzte der Kunstkritiker Alexandre Cirici Pellicer die Umbruchs1-

tuation und forderte die G'r_i'indung eines Museums in Barcelona,

das als aktives Forum fungieren und die Begegnung mit der zeit-
gendssischen Kunst ermoglichen sollte. Unter seiner und Cesareo
Rodriguez Aguileras Leitung wurde daraufhin eine Sammlung
von Kunstwerken erstellt, die provisorisch in der Kuppel des
Filmtheaters Coliseum untergebracht wurde. Von 1960 bis 1963
organisierte Cirici zahlreiche Ausstellungen, die u.a. das Werk
Antoni Bonets, Angel Ferrants, Jean Fautriers, Albert Rafols Casa-
madas, etc. der Offentlichkeit bekannt machten. Doch das Aben-
teuer sollte nicht lange wihren. Schon bald wurde der Initiative
von Seiten des Regimes her ein massiver Widerstand entgegen-
gebracht.Im Februar 1963 schlieRlich zerfiel das gesamte Projekt.
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viele katalanische Kiinstler zogen daraufhin ihre Werke wieder
ab. Der Rest wurde in das Museo Victor Balaguer de Vilanova i la
Geltru liberfiithrt, das keine Ankaufspolitik betrieb und die Arbei-
ten fernab van der Offentlichkeit zeigte.

Erst 1985, zehn Jahre nach dem Ende des Franco-Regimes,
griff der Kulturrat der katalanischen Landesregierung die Idee
eines Museums filr zeitgendssische Kunst wieder auf. Im folgen-
den Jahr wurde der nordamerikanische Architekt Richard Meier
mit dem Bau des Museums beauftragt. 1987 konstituierte sich
dann unter dem Vorsitz des Unternehmers Leopoldo Rodés die
private Stiftung Museu dArt Contemporani. Am 28. Novernber
1995 schlielich wurde das MACBA (Museu dArt Conternporani de
Barcelona), ein Konsortium von Landesregierung, Stadtregierung
und privater Stiftung, feierlich eréffnet.

Wenn man - wie hier geschehen - die Entwicklung der
Museumssituation in Spanien Uber die letzten funf Jahrzehnte
verfolgt, kann man den Eindruck gewinnen, als herrschten heute
- verglichen mit der Vergangenheit - ideale Verhiltnisse. Wie
beim MACBA in Barcelona trdgt bei vielen der neu gegriindeten
Museen die Stadt, bzw. die autonome Landesregierung die Bau-
kosten. Im Jahre 2000 formierte sich die Sociedad Estatal para la
Accion Cultural Exterior (= Seacex), eine staatliche Gesellschaft,
die nach den Worten ihres Prasidenten Felipe V. Garin Llombart
das Ziel verfolgt, »durch vielfiltige, organisierte Aktivititen die
Erinnerung an unser Land innerhalb und auRerhalb des euro-
amerikanischen Umkreises zu verbreiten«. Zu ihren Aufgaben
gehort die Mitarbeit an einem vom spanischen AuBenministeri-
um lancierten Kulturprogramm, das Ausstellungen zu zeitgends-
sischen spanischen Kiinstlern im In- und Ausland férdert, Wie
aber muss man die Tragweite derartiger Initiativen beurteilen?
Die Meinungen gehen hier auseinander. Nach Einschitzung Juan
Manuel Bonets, des heutigen Direktors des Reina Sofia, hat das
oben genannte Programm wesentlich dazu beigetragen, Kiinstler
wie José Guerrero, Gustavo Torner, Manolo Millares, Eduardo
Arroyo, Martin Chirino oder Joan Hernandez Pijuan Uber die
nationalen Grenzen hinaus bekannt zu machen.

Maria de Corral ist da ganz anderer Meinung. threr Ansicht
nach darf man in Spanien von staatlicher Seite keine allzu grofie
Unterstlitzung erwarten. Als Kuratorin der Retrospektive zum
Werk von Joan Hernandez Pijuan, die dieses Jahr im MACBA in
Barcelona zu sehen war und nach Neuchatel, Fribourg, Malmé
und Bologna weiter reist, beteuert sie, dass das gesamte Pro-
gramm chne jede Hilfe des Ministeriums organisiert worden sei.
Erst ganz am Ende, als das Programm schon stand und sich her-

~ausstellte, dass das Geld nicht ausreichte, sei das Ministerium
um ﬁ'nanzielle Unterstiitzung gebeten worden.

Wie dem auch sei, sowohl die Museumnsdirektoren und Aus-
stellungsmacher als auch die Ministerien sind daran interessiert,
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Museo de Arte Abstracto, Cuenca. Fir den Umbau des Gebiudes in éer
Altstadt verantwortliche Architekten: Fernando Barja und Francisco Legn Meler.
Foto: Museo de Arte Abstracto, Cuenca e

Museo de Arte Conternporaneo de Castilla y Ledn (MUSAC),
Logo. Foto: MUSAC
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dass Spanien den Zug nicht verpasst. Die einen denken dabei an die
Kunst als die Gesellschaft pragendes, historische Zeiten und gegen-
wirtige Verhdltnisse reflektierendes Kulturgut, wihrend die ande-
ren sie wohl eher als wichtigen Standortfaktor betrachten. Sicher
ist, dass der Museumnsboom vielen unterschiedlichen Interessen
entgegenkommt. Wie aber sieht es mit der Kunst selber aus? Ein-
gangs erwahnten wir, dass sie nicht in einem vorbehaltlos innigen
Verhaltnis zum Museum steht, sondern dass zwischen beiden
unterschwellig eine Dauerspannung herrscht. Wahrend nimlich
das Museum Bedeutungen fixiert und Vergangenes bewahrt, ver-
sucht die Kunst, Fixierungen aufzubrechen und gegenwirtig zu
sein. Doch auch hier hat der Museumspluralismus ein Modell
parat, das helfen soll, den Gegensatz zu {iberwinden.

Das MUSAC in Ledn (= Museo de Arte Contempordneo de
Castr?fay Ltedn), das im Herbst nachsten Jahres erdffnet werden
soll, méchte ausdriicklich ein Museum der Gegenwart sein. Die
Werke, die es ankauft, sind in den letzten Jahren entstanden oder
werden speziell fiir dieses Museum geschaffen. Mit Hilfe eines
breiten Angebots an Seminaren, Gesprachen, Begegnungen mit
Kiinstlern, didaktischen Fliihrungen und Installationen, in denen
der Betrachter interagiert, méchte das MUSAC der Gefahr einer
musealen Erstarrung der Kunst entgegenwirken und das
Museum zu einemn lebendigen Ort des Erfahrungsaustauschs
machen. Dieselbe Offenheit und Vielschichtigkeit demonstriert
der Bauplan der Architekten Tufién und Mansilla. Auf einer Bau-
flache von 21 000 gm fiigen sich wellenférmige Module zu einem
komplexen architektonischen Gebilde zusammen, das den Fluss
der standig wechselnden Gegenwart widerspiegelt.

Das MUSAC will auf nichts verzichten, weder auf Sicherung
und Bewahrung — denn eine Sammlung wird ja trotz aller Nihe
zur Gegenwart aufgebaut —, noch auf Freiheit und Offenheit. So
scheint es die Quadratur des Kreises anzustreben: Es méchte ein
Museum sein und gleichzeitig die Grenzen des Museums spremn-
gen. Ein langer Weg musste beschritten werden, damit ein sol-
cher Gedanke in Spanien uberhaupt auftauchen konnte. Denn
damit Grenzen in frage gestellt werden kénnen, muss erst ein-
mal ein Ort existieren der Grenzen besitzt. So sehr die Kunst
heute in Spamen obsolet gewordene Grenzen iiberschreitet, in
neue Kontexte eindringt, sich mit den verschiedenartigsten Dis-
ziplinen verbiindet und neue Orte aneignet, so wenig konnte sie
noch vor dreiRig Jahren auch nur davon traumen, fliigge zu wer-
den. Damals ging es vordringlich darum, tiberhaupt erst einmal
ein Zuhause zu finden,

VERFASSERIN
Anla Maria Rage

Kunstphilosophin und freie Journalistin
Ana_Rabe@®teleline.es
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Museumsboom in SEanien

Wenn die Kunst fliigge wird

Museumsboom, wohin man schaut. Riesige Gebiude werden errichtet,

alte Banwerke zu Ausstellungszwecken umgestalter, grofflichige Erweiterungen von
Museen durchgefiibre. Kiibne Entwiirfe, denen eines gemern ist: der Versuch, den
Antagonismus zwischen Musewm und Kunst zu iiberwinden. Besonders groff

ist die Euphorie in Spanien, denn bier besteht ein immenser Nachbholbedarf

Von Ana Maria Rabe

ntagonismus? Welcher Antago-
nismus?, méchte man spontan
usrufen, betrachtet man das

Verhilenis zwischen Museum und
Kunst. Denn nichr nur das Museum
wird in der Regel sogleich mit der Kunst
assoziiert, auch der Gedanke an die
Kunst fiihrt regelmafig zur Vorstellung
des Museums. Es scheint, als gibe es ei-
ne natiirliche Verbindung zwischen dem
Museum und der Kunst. Denke man je-
doch an die kiinstlerischen Produktio-
nen der Gegenwart, dann stellen sich
hier bald Zweifel ein. Die Kunst hat in
den letzten Jahrzehnten niche nur eine
uniiberschaubare Pluralicit an Stilen her-
vorgebracht; auch die Kontexte, in de-
nen sie sich bewegt, sind unbestimmter
und unbestindiger geworden. Oftmals
driingt sie geradezu aus dem musealen
Rahmen heraus, um ihr Recht auf einen
Platz im Leben einzufordern. Wie also
soll das zeitgem:iffe Museum aussehen,
das fihig ist, den verschiedenen An-
spriichen gerecht zu werden?

Ein allgemeingiiltiges Rezeprt, das al-
lerorts angewendet werden kénnte, ist
noch nicht gefunden. Fraglich ist, ob es .
ubcrhaupt cines geben kann. Wir begeg-
nen heute verschiedensten Museums-
konzeptionen und -bauten. So komme
es, dass weltweit ein musealer Teppich
entsteh, der die unrerschiedlichsten
Muster aufweist: Beispiel Spanien: Allein
im Jahre 2002 wurden hier sieben neue
Kunstmuseen und -zentren erdffnet: im
baskischen Hernani {,Museo Chillida
Leku®), in Barcelona (,CaixaForum®), in
Vitoria (,ARTTUM®), in Salamanca
(,CASA®), in Valladolid (,Museo Patio
Herreriano®), in Madrid (,Casa Encen-
dida“) und in Vigo (,MARCO®). Ende
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diesen Jahres werden weitere sieben In-
stitutionen hinzugekommen sein: das
+CAC" in Milaga, das ,,Centro de Arte
Moderno Juan Ismael® in Puerto del
Rosario (Fuerteventura), das ,Museo
Beulas” in Huesca, das ,Centro P4rraga“
in Murcia, das ,Centro de Arte Contem-
pordneo” in Lérida; das ,Museo Verbo
und das ,,Centro cultural y de arte de
Caixanova” in Vigo. Weitere Zentren
und Museen sind fiir die nichsten Jahre
geplant, so dass es in Spanien bald kaum
noch eine autonome Region geben wird,
die niche ,ihr" Zentrum oder ,ihren®
Tempel fiir die Kunst des 20. und 21.
Jahrhunderts besitzr.

Wie andernorts herrscht auch unter

den spanischen Museen fiir zeitgendssi-

sche Kunst wenig Homogenitit. Dazu
kommt, dass die Kunstwerke hier nicht
nur in original fiir sie geschaffene Bau-
ten einkehren, sondern auch in ganz an-
deren, auf8eristhetischen Kontexten ein
Zuhause Anden. Das »Museo Nacional

30 SEHR DIE KUNST

HEUTE IN SPANIEN GRENZEN

UBERSCHREITET UND SICH
NEUE ORTE ANEIGNET,
SO WENIG KONNTE SIE NOCH
VOR 30 JAHREN AUCH NUR
DAVON TRAUMEN, FLUGGE ZU
WERDEN.

DAMALS GING ES VORDRING-
LICH DARUM, UBERHAUPT
ERST EINMAL EIN ZUHAUSE
ZU FINDEN.*
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Centro de Arte Reina Soffa“ in Madrid
etwa war Jahrhunderte lang ein Kran-
kenhaus, bis es vor 36 Jahren unter
Denkmalschutz gestellt und zu einem
Museum umgebaut wurde. Die Museen
»MARCO" in Vigo und ,CASA* in Sa-
lamanca befinden sich in einstigen Ge-
Fangnisscn wa.hrend da.s Museo Pano

len Mauern eines chemaligen Benedikti-

nerklosters aus dem 14. Jahrhunderrt ein-
gezogen ist. In den Riumen des Mu-
seums ,CAC" in Malaga spielte sich vor
Jahren das bunte Leben einer Grof-

markthalle ab, im ,,CaixaForum® in Bar-
celona der mechanisierte Arbeitsalltag ei-

ner Textilfabrik. Jeder Ort besitzt einen
eigenen Charakter, der mit der Ge-
schichte und den architektonischen Ge-
gebenheiten des Gebdudes zusammen-
hingt. Die Atmosphire aber, die an ei-
nem Ort herrschr, wirke mafigeblich auf
die Weise zuriick, in der der Mensch die

J" Dinge erfihrt. So ist es niche das Glei-

che ob man sich der Kunst im ehemah
5 gen Benediktinerlloster nihert, das clr:n
{ Besucher von den Ausstellungstiumen
flmmer wieder in die Stille des klassizisti-
schen Kreuzgangs zuriickbringt, oder ob |
man — wie beim , MACBA" in Barcelo-
na — dem Fluss einer grofiziigig angeleg-
ten, stromlinienférmigen Architektur
folgr, die das Publikum iiber breite _
Rampen in die Sile der verschiedenen
Stockwerke herauf- und herabfiihrr.
Was in Spanien auffallt, ist also nicht
nur die rasante Zunahme an Kunstmu-
seen, sondern gerade die Vielfalt an Mo-
dellen, Gebiuden und Konzepten, die
dabei ins Spiel kommen, Wie aber er-
klart sich die Muse"umseuphonc, die das
Land ergriffen hat? Nach Ansicht der
Kunstkritikerin und Kuratorin Maria de
Corral sind die Griinde hierfiir in der
jlingeren Vergangenheit zu suchen.
Wenn heute in Spanien Kunstmuseen
wie Pilze aus dem Boden spriefen, so
hiingt das ihrer Meinung nach mir ei-
nem erheblichen Nachholbedarf zusam-
men. Tatsache ist, dass es wihrend der
Zeit der Franco-Diktatur (1939 -1975)
kein funkrionierendes Museum Kir zeit-
gendssische Kunst in Spanien gab. In
Madrid existierte zwar das ,Museo
Espaiiol de Arte Contempordneo®.
Doch es arbeitete nicht wie ein richtiges
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Museum, da es weder einen profesionel-
len Direktor noch Restaurateure, weder
ein Programm flir Ausstellungen noch
fiir Ankiufe gab.

Die Eréffnung des ,,Centro de Arte
Reina Sofia® im Jahre 1986 ldutete ein
neues Zeitalter ein. Das von der Landes-
regierung stark geférderte Madrider
Kunstzentrum begann, eine neue Kunst-
sammlung aufzubauen und Ausstellun-
gen zu organisieren. Nachdem es 1992
zu einem Museum geworden war, wuch-
sen der Werkbestand wie auch das Aus-
stellungs- und Kulturprogramm immer
weiter an. Im Jahre 1999 schrieb man ei-
nen Ideen-Wettbewerb fiir einen Zusatz-
bau aus, den der franzésische Architeke
Jean Nouvel gewann. Die drei um einen
offentlichen Platz herum konzipierten
Gebiude, die Nouvels Projekt vorsieht,
sollen im Friihling 2004 fertig sein.

Was Barcelona betrifft, so erging es
der Kunst wihrend der Diktatur in die-
ser Stadt nicht viel besser als in Madrid.
Erst 1985 beauftragte die Regierung Ka-
taloniens, eine Idee aus den sechziger
Jahren wieder aufgreifend, den norda-
merikanischen Architekten Richard

Das , CaixaForum " in Barcelona (oben) und
der Innenbof des , Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia” in Madrid.

4

Meier mit dem Bau eines Museums.
1995 wurde das ,Museu d’Art Contem-
porani de Barcelona® (MACBA) ersff-
net. )

Anders als noch vor 30 Jahren for-
dert heute in Spanien der Staat den Bau
von zeitgendssischen Kunstmuseen. Im-
mer mehr Werke erhalten eine stindige
Bleibe, und Museumspidagogen ent-
wickeln Strategien, um eine breite Masse
an die Kunst heranzufithren. Wo soll
hier also der Antagonismus zwischen der
Kunst und dem Museum zu erkennen
sein? Nun, ein Hauptmerkmal der zeit-
gendssischen Kunstmuseen besteht da-
rin, diesen Antagonismus {iberwinden zu
wollen. Auch das ,MUSAC®, das nich-
stes Jahr in Ledn eréffnet wird, hat sich
dieses Ziel geserzt. Sein Lésungsvor-
schlag besteht in einem stindigen Dialog
mit der Gegenwart, der die museale Er-
starrung der Kunst verhindern und ei-
nen vielseitigen Erfahrungsaustausch er-
méglichen soll. Diese Offenheit und
Dynamik findet man auch im Bauplan
der Archirekren Tufidn und Mansilla
wieder. Der Entwurf sieht ein aus wel-
lenférmigen Modulen zusammengesetz-
tes Gebilde vor, das den Fluss der stin-
dig wechselnden Gegenwart widerspie-
gelt. Bei aller Liebe zum Zeitgeschehen
mochte das ,MUSAC" dennoch ein Orr
sein, in dem Werke karalogisiert, konser-
viert und restauriert werden. So strebt es
die Quadratur des Kreises an: Es méchte
ein Museum sein und zugleich die Gren-
zen des Museums sprengen.

Ein langer Weg musste beschritten
werden, damir ein solcher Gedanke in
Spanien iiberhaupt aufrauchen konnte.
Denn damit Grenzen in Frage gestellt
werden kénnen, muss erst einmal ein
Ort existieren, der Grenzen besitzt. So
sehr die Kunst heute in Spanien Gren-
zen iiberschreitet, in neue Kontexte ein-
dringr, sich mit den verschiedenartigsten
Disziplinen verbiinder und neue QOrte
aneigner, so wenig konnte sie noch vor
30 Jahren auch nur davon triumen,
fliigge zu werden. Damals ging es vor-'
dringlich darum, iiberhaupt erst einmal
ein Zuhause zu finden.

- Ana Maria Rabe ist Kunstphilosophin
- und freie Journalistin. Sie lebt in Miin-
. chen und Madrid.
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Kunst auf der Kuhwiese

Von wegen ,,0hne Moos nix los“ Das
PAN-Forum in Emmerich stellt ,hobe
Kunst auf die Wiese und zeigt, dass man
auch obne grofiartige Subventionen | was
los machen ™ kann.

Vor Cornelia Ganitta

ngefangen hat alles mit einer
Plakatsammlung. Ernst Miiller
atte als Rekror einer Emmeri-

cher Grundschule unaufharlich Plakate
gesammelt, um so ,seinen® Kindern ei-
ne Freude zu machen. Bald entdeckte
er den kiinstlerischen Reiz des Medi-
ums, das direkte Kommunikation még-
lich macht und seine Botschaft mit ei-
nem Wimpernschlag transportieren
kann. Die Idee einer einfach zu verste-
henden, nichr elitiiren, dafiir bezahlba-
ren Kunst faszinierte ihn. Aus ein paar
Plakaten von Zoos, Messen und Stzid-
ten wurde ein Fundus aus 95 000 Wer-
ken jeglicher Couleur. 1972 prisentier-
te Miiller senior seine erste Ausstellung
in der Pausenhalle der Martini-Grund-
schule.

Gut 30 Jahre spiter reiht sich das
nach Plinen des Kélner Architekrur-
biiros ,,bau-art” realisierte , Plakarmuse-
um am Niederrhein — Kunstforum Nie-
derrhein® (PAN) auf dem Gelinde ei-
ner ehemaligen Schokoladenfabrik
nahtlos in die grenziiberschreitende
deutsch-niederldndische Kulturregion
cin; erginzt Museen wie Schloss Moy-
land, Kurhaus Kleve, Kroller Miiller
nahe Arnheim und Her Valkhofin
Nimwegen, die mittlerweile internatio-
nalen Ruf genieRen. Dort, wo sich einst
Fuchs und Hase Gute Nacht sagten, ist
eine reiche Kulturlandschaft entstan-
den, die cinen Beitrag dazu leister, dass
Europa keontinuierlich zusammen-
wichst. ,Mit dem PAN Kunstforum ist
etwas Mondiines in dem kleinen Em-
merich gelandet. Es ist so, als habe
hoch positionierte Kunst auf einer
Kuhwiese zu ihrer Bestimmung gefun-
den®, schwirmt der Kunstwissenschaft-
ler Martin Miiller. Er ist der Sohn des
sammelfreudigen Grundschulrektors

Kulturdustausch 3/03



