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Con bastantes afos de retraso, frente a Europa o Es-

tados Unidos, los museos espafoles de arte con-

temporaneo han comenzado a dejar de ser meros con-

tenedores de un fondo de obras de arte para llegar

a establecer un continuo didlogo entre la oferta y la

cada vez mas intensa demanda de cultura

Para el actual
respensable del Museo
Macional Centro de Arte
Reina Sofia, en nuestro
pais es necesario gue el
sector privado
contemple con mayor
inferés los museos

EN PLENA ERA de globaliza-
cién, los museos no podfan que-
dar al margen de un movimien-
to que, al mismo tiempo que in-
tegra, también desmenuza cien-
tficamente los mensajesen un in-
tento de personalizar los conte-
nidos. Desde la década de los
Ochenta, poco a poco, los mu-
seos comenzaron adejar deser me-
ros contenedores de un fondo de
obras de arre mds o menos rico
que los aficionados visitaban con
expectacién reverencial. El Lou-
vre, el Prado, UHermitage o el
MOMA venian a ser el “totem”
pattimonial de cada tribu, pero
también eran el “tabd” cultural
para una inmensa mayoria de
gente, Se agotaban en s{ mismos.
A estas alturas, no es que la mu-
seistica haya desaparecido como
matetia especifica, sino que hoy
esinterdisciplinar y necesita de ges-
tores que muevan los fondos, agi-
licen la produccién de exposi-
ciones y establezcan un feed-back
entre la oferta y la cada vez mds
intensa demanda de cultura. El

cine, la fotografia, la arquitectu-
ra, el disefio grifico o industrial,
distintas aplicaciones de las nue-
vas tecnologfas, han adquirido
categorfadearte ylos museos han
de gestionar todas estas manifes-
taciones con inmediatez v crea-
tividad. Juan Manuel Bonet, res-
ponsable del Museo Nacional
Centro de Arte Reina Soffa—«mu-
seo de cabecera de este pafsen ma-
teria de arte moderno y contem-
pordneon, segiin sus propias pa-
labras— es uno de los firmes par-
tidarios de abrir el museo a otras
artes, algo enlo que ya insistiGen
suetapa del IVAM. «Esdecir, que
quede patente que las artes plds-
ticas estin imbricadas en muchas
otras facetas de la actividad cul-
tural, que no estdn separadas de
otras artes. En definitiva, que el
MUSE0 1o sea un Si_l'ﬂplf dCPDSi—
tario de una herencia, sino que
haya capacidad suficiente para
reflejar la complejidad de la cul-
rura, las asociaciones existentes
entre creadores en distintos cam-
pos. En los afios Treinta, un re-
ferente para todos nosotras como
el MOMA, cred un departamen-
to de fotografia, junto a otro de
arquitecturay decine, dirigido na-
da menos que por Luis Bufiuel.
De hecho, cuando reinstalemos
la coleccién permanente del Rei-
na Soffa una vez concluyan las
obras de ampliacién, pretendo
que en la medida delo posible la
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En Portada

«Las

de ARTIUM no son islas en una especie de
archipiélago, sino que se interrelacionan para
permitir ia lectura de un discurso continuo»
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Javier Gonzalez de

Durana, divector de
ARTIUM, en el vestihulo
de este nueve museo
dominado por la luz y la
espectacular obra de
Javier Pérez “Un pedazo
de cielo cristalizade”
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arquitecruray el disefio tengan un
mayor protagonismon,

Para Juan Ignacio Vidarte, direc-
tor general del Museo Guggen-
heim Bilbao—en su opinién, «mo-
delo de referencia respectoala mi-
sién y visién estratégica con que
en ¢l siglo XX las instituciones
culturales, y en concreto los mu-
seos, deben afrontar su funcidn—
aunque resulta una obviedad si-
tuarel quehacer delos muscosen
el dmbito de la cultura, no resul-
ta tan obvio determingr cudl es
el papel activo que deben ju
Cnplipsodedad actual. «Hisl‘o'gr?f
camente, los museos se han cen-
trado en la funcién de preservar,
investigar y documentar el patri-
monio artistico. Sin abandonar
enabsoluto esta labor esencial, hoy
deben integrar entre sus objeti-
vos, igualmente primordiales,
mantener vivo el interés del pu-
blico, de la sociedad a la que sir-
ven, dedicando para ello el es-
fuerzo y los recursos activos que
permitan su plena consecucions,
Desde su punto de vista, no bas-
tacon que los museos atesoren el
patrimonio artfstico y cultural
con rigor cientifico y académico.
Esa lior debe tener un impac-
to enriquecedor en la sociedad, y
paraello dlos museos han de pro-
piciar y favorecer el acceso del
ptiblico a ese acervo cultural, Es-
ta concepcién, que sorpren-
dentemente atin se percibe como
innovadora, orienta sin duda
fuestra gestién y va siendo pau-
latinamente mds asumida, aun-
que todavia hay quienes, sacrali-
zando una visién endogdmica,
contraponen ambos objetivos co-
mo incompatibles»,

A tenor de los expertos consul-
tados, ya se puede decir que en
nuestro pafs el piiblico ya no es
tan sdlo un espectador estatico y
silente, sino que ha mejorado su
formacién y gusta de participar
activamente en aquello que de-
manda como un bien cultural y
social de primer orden, puesto
que es parte bisica para cubrir y
satisfacer su tiempo de ocio. En
Espafia fue significativo ¢l im-
pacto que supuso la inaugura-
cién del IVAM —a pesar del gran
paso atrds que puede significar
en su trayectoria en pro del arte

contemporineo convertir el Con-
vento del Carme en museo del
siglo XIX~, la apertura y actual
ampliacién del Thyssen-Borne-
misza o el auténtico fenémeno de
Imasas que supuso la inauguracién
del Guggenheim de Bilbao. To-
do esto demuestra que existe un
interés que rebasa con creces los
limites del museo que, mds all4
de su espacio fisico, la gente de-
mandaque seimbriqueen suen-
torno y que le permita tanto ser
espectador como estar en un 4m-
bito artistico flexible, multidisci-
plinar, reconocible como propio
¥ por eso precisamente, amable.
Como muy bien aclara Vidarte,
«el Guggenheim Bilbao tuvo des-
de sus origenes, ademds de con-
vertirse en una institucién cultu-
ral de primer orden internacio-
nal, otros objetivos que lo han con-
vertido en paradigma de un mo-
delo dedesarrollo basado en Ja cul-
tura, que ha servido como ele-
mento dinamizador de un pro-
ceso de reestructuracién urbana
y de regeneracién econdémica,
ampliando sustancialmente el ho-
tizonte y la misién que los mu-
seos deben prestar a la sociedads.
En esta misma linea se muestra
la opinién de Javier Gonzilez de
Durana, director del casi recién
nacido ARTTUM de Vitoria-Gas-
teiz, inaugurado en abril de este
afio, cuyo fondo propio tiene su
origen enlacoleccién de arte con-
tempordneo vasco y espafiol ini-
cjadg por la Diputacién Foral de
Alava a mediados de los afios Se-
tentadelsiglo pasado. A partir de
esas fechas, la institucidn foral
cred, mediante un estable y acer-
tado programa deadquisiciones,
«una coleccidn, constituida por
mds de 1,600 piezas de pintura,
escultura, grabado, dibujos, fo-
tografias e instalaciones, muy bien
trabada, estructurada, sin lagunas
significarivas, desde las vanguar-
dias histéricas de los afios Veinte
y Treinta hasta la acrualidad, con
especial hincapié en la segunda
mitad del siglo XX, lo que per-
mite unalectura claray sélida so-
bre cémo ha sido Ia evolucién
del arte espafiol durante todo es-
te periodo. Siguiendo este crite-
tio, desde un principio han apos-
tado porque una de sus sefias



g aungue haya sido
penalizada en las colecciones de los museos por su
complejidad a la hora de almacenar y mostrar, no deja de ser

ia oreacion mas potente del sigio XX v del XXI»
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Maria Jesis Ahad, divectora
del Patio Herrerfang, en fa
Capilla de fos Condes de
Fuensaldana, una sala
sokrecogedora configurada
en torno a la juz con un
inico protagenista: la
escultura “El cielo sobre la
tierra” de Adolio Schiosser

identificativas sea el dinamismo
desusactividades alrededor dela
coleccidn. «Pretendemos ser un
centro productor y dinamizador
de actividades que permitan la
puestaen contexto de nuestra co-
leccién, con el fin de que este
bien colectivo que crea concien-
cia civica pueda ser mds conoci-
do gracias a una setie de herra-
mientas, como las exposiciones
temporales, y un cimulo de ac-
tividades, desde ciclos cinemato-
grificos v danza hasta musica,
mesas redondas... En suma, se
entremezclan y se relacionan las
distinas artes entre s{ para favo-
recer lo que es nuestra materia pri-
mafundamental». Consciente de
que en lo esencial un musco de-
be ser una institucién docente y
creadora de conciencia ciudada-
na que colecciona, investiga y di-
funde, Gonzdlez de Durana pien-
sa que en los iltimos afios quizd
haya cambiado laeficaciaalaho-
ra de conseguir que la comuni-
cacién entre la sociedad y el mu-
seo sea lo mds intensa posible,
«para que ese mito de la creacién
de la conciencia cfvica no sea al-
go en el aire. En ese sentido, es-
tamos siendo mds eficaces con
los departamentos pedagégicos,
llevando a cabo programasatrac-
tivos para distintos ptiblicos, a
través de la utilizacién de un len-
guajeadecuadoalos diferentes ni-
veles de conocimienton.

Adin asi, todos son partidarios de
que el sector privado, salvo hon-
Tosas EXCCPCIOHCS, mire con ma-
yor interés a los museos, de la
mano del patrocinio y mecenaz-
go. Y dentro de esas excepciones
habtfa que escribir con letras ma-
yusculasel nombre de Julidn Trin-
cado quien, con una clarisima
decisién de mecenazgo, conven-
ciéaun grupo deempresarios pa-
ra fundar la Asociacién Colec-
cién Arre Contempordneo hace
casi quince afios, embrién del re-
cientemente inaugurado Patio
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Herreriano Museo de Arte Con-
temporineo Espafiol, con sede
en uno de los claustros del and-
guo Monasterio de San Benito de
Valladolid. «Trincado hasidouna
figura crucial a la hora de con-
vencer a una serie de empresarios
de que en nuestro pais se habfa
heche poco en materia de colec-
cionismo, sobre todo en arte con-
tempordneo, y con laidea de que
con poco dinero de muchos se
podia hacer una gran colecciény,
sefiala Marfa Jesiis Abad, direc-
tora de la entidad y conocedora
como nadie de las 850 obras que
componenactualmente la colec-
cién, al haber estado vinculadaa
la misma como coordinadoraar-
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ta cuenta de resultados arroje beneficios, pero la

actividad sostenida exige un eguilibrio responsable
entre objetivos v recursos disponibles»

tistica y conservadora desde sus
inicios en 1988. «La coleccién po-
see una personalidad propia al
proponer una lectura diferente
sobre el arte espafiol desde 1918
hasta la acnualidad y stendo cons-
clentes de que, por cuestién de
presupuesto, se nos escapaban
artistas espafioles de la talla de Pi-
casso, Miré o Dall. De la mano
de un comité asesor, compues-
to por Bonet Correa, Simén
Marchdn, Valeriano Bozal y Ju-
lidn Gallego, en una primera fa-
se, y responsable de aportar |a pri-
mera gran definicién de la mis-
ma, hemos conseguido dar luz
a unos periodos de las vanguar-
dias que estaban en el olvido, re-

cuperando muchas de estas
obras». Con una joya mds que
excepcional: el Fondo de Angel
Ferrant, compuesto por 34 es-
culturas, 406 obras sobre papel
y un legado documental de mds
de 3.500 documentos, en gran
parte inéditos. Para regir el mu-
seo s¢ ha puesto en pie una fun-
dacién en la que estdn presentes
elayuntamiento vallisoletano, la
Junta de Castilla v Ledn, la Di-

utacién Provincial, la Univer-
sidad de Valladolid y el propio
Ministerio de Educacién y Cul-
tura, lo que es un precedente de
las posibilidades que puede plan-
tear una actuacién publico-pri-

vada en el 4mbito culwural.

FITTTIRM

Para Juan Ignacio
Vidarte, el Guggenheim
Bilkao se ha convertido .

en un modelo de

referencia respecto a la

mision y visidn

estratégica con gue
deben afrontar los
museos su funcion en el

siglo XX





