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Mehr als
Picasso, Miro
und Dali

Das Museum Patio Herreriano
im Zentrum Kastiliens bietet
einen weit gespannten Zugang
zu Kunststilen und —-schépfern
‘Spaniens der letzten 84 Jahre

Valladolid, mitten im spanischen Ka-
stilien, kann gegen diese Unkenntnis
bestens Abhilfe schaffen. Alles spricht
dafiir, dass sich die ehemalige Resi-
denzstadt der kastilischen Kénige bald
als obligatarisches Reiseziel fiir Kenner
und Freunde der spanischen Kunst
entpuppt. Denn neben ihrem ausge-
zeichneten Skulpturenmuseum, das
Meisterwerke aus Spanien vom Mittel-
alter bis zum 19, Jahrhundert beher-
bergt, besitzt die Stadt seit Juni diesen
Jahres auch ein Museum fiir zeitgends-
sische spanische Kunst. Die iiber 850

Hintergrundfoto: R .

ergra Gemalde, Skulpturen und Zeichnun-
Blick in einen o .
Ausstellungssaal vom gen, die ein 1987 gegriindeter, privater

Klostergang aus Zusammenschluss von Sammlern zeit-
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Museumsplatz

Wenn man von spanischer Kunst des

20. Jahrhunderts spricht, dann fallen
immer gleich drei grofie Namen: Picasso,
Mirg und Dali. Dabei erhebt sich der
Eindruck, als hére es bei thnen auch
schon wieder auf. Wieviele Menschen
auberhalb der iberischen Halbinsel ken-
nen schon die Bildhauer Pablo Gargallo,
Julio Gonzilez, die Maler Ramdn Gaya,
Benjamin Palencia, Esteban Vicente,...?
Dabei sind das keineswegs Lokalgrdfien,
sondern Kiinstler, die in den bedeutenden
Kunstzentren Paris und New York gewirkt
und im kreativen Dialog mit den dortigen
avantgardistischen Strdmungen originale
kiinstlerische Ausdrucksformen gefunden

haben.

genossischer spanischer Kunst dem
Museum als Leihgabe zur Verfiigung
gestellt hat, bieten einen interessanten
und tberraschenden Einblick in die
Kunstwelten und -richtungen Spani-
ens der letzten 84 Jahre.

Fiir Auswahl und Kauf der Werke
war und ist weiterhin eine Experten-
kommission zustindig, die sich aus
bedeutenden spanischen Kunstken-
nern zusammensetzt, und zwar den
Professoren Julidn Géllego (bis 1990,
Antonio Bonet Correa, Simén Mar-
chan und Valeriano Bozal. Anstatt be-
stehende Gemeinplitze zu fiillen, hat
sie sich zum Ziel gesetzt, spanische
Kunst aus einer neuen, unverbrauch-

ten Perspelctive zu betrachien. So'ent-
stand nach und nach eine reprisenta-
tive Sammlung hervorragender Werke
— bis dato 239 Gemilde, 121 Skulp-
turen und 426 Papierarbeiten —, die
den vielfiltigen Reichtum der kiinstle-
rischen Schépfungen spanischer Kiinst-
ler gleichermafien zum Ausdruck
bringt, wie die zwischen ihnen beste-
henden inneren Verbindungslinien.
Hervorragend vertreten sind Kiinstler
wie Leandre Cristdfol, José Guerrero,
Manolo Millares, Jorge Oteiza, Adolfo
Schlosser, Eusebio Sempere, Antoni
Tapies, Esteban Vicente und vor allem
Angel Ferrant (1890-1961), einer der
fithrenden Bildhauer Spaniens des
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Juan Mufiaz: ,An der
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20. Jahrhunderts und bestindiger Er-
neuerer der kiinstlerischen Formen-
sprache, dem ein eigener Saal mit
beeindruckenden Zeichnungen und
interessantern Dokumentmaterial ge-
widmet ist.

Gespannt folgt der Besucher den
thematischen Leitfiden und anregen-
den Texterliuterungen, die durch die
insgesamt elf Ausstellungsraume
fithren. Anstatt verfestigte und lingst
abgelebte Kunststilbenennungen wie-
derzufinden, trifft man auf Saaliiber-
schriften, die eine belebende, meta-
phorische Kraft besitzen. So ladt
Raum 2 etwa ein, die dort ausgestell-
ten Skulpturen unter der Aufforderung

»Im Raum zeichnen® zu betrachten,
ein Konzept des Bildhauers Julio Gon-
zilez, das die Moglichkeiten des Ge-
brauchs der Linie zur Aktivierung des
umgebenden Raums anspricht. Oder
Saal 10, der unter dem Motto ,Spiege-
lungen der Welt" unterschiedliche
kiinstlerische Reaktionen der 90er
Jahre auf eine von Bildern und Me-
dien iiberflutete Wirklichkeit vorfiihrt.
So ruft Saiz Ruiz’ gemalte Videobildsi-
mulation , Tétung von Zivilisten in
Sarajevo” von 1999, die die Kélte und
Fliichtigheit der Nachrichtenwelt vor-
fithrt, nicht nur seelische Erschiitte-
rung, sondern auch kritische Distanz
hervor,

Ein Teil der gegenwartigen Ausstel-
lung, die etwa ein Drittel des Gesamt-
bestands ausmacht, soll nach einem
Zeitraum von sechs Monaten durch
andere Werke der Sammlung ausge-
tauscht werden, ein Prozedere, das
sich in der Zukunft periodisch wieder-
holen und das dargebotene Panorama
stindig veridndern und erweitern wird.
Neben dem 1992 in Madrid erdffneten
Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia ist Valladolid damit zur wichtig-
sten Anlaufadresse fiir Fachleute ge-
warden, die sich mit spanischer Kunst
des 20. und 21. Jahrhunderts beschif-
tigen. Und doch spricht alles dafiir,
dass das Museum ein weit grofleres

links:
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Saiz Ruiz, Simedn:
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in Sarajevo

durch Projektite”
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und gemischteres Publikum, als es
Spezialisten darstellen, anlocken wird.
Denn Werke mégen noch so hervorra-
gend sein, sie beginnen erst zu wirken,
wenn das Umfeld mitspielt, in das sie
gestellt sind. Das Valladolider Museum
schafft es, moderne Kunst, die be-
kanntlich viel schwerer verdaulich ist
als iltere Werke, dem Herzen des Be-
trachters niher zu bringen. Dazu tra-
gen nicht zuletzt neben der vorziigli-
chen Werkauswahl die meisterhafte
architektonische Gestaltung des Ge-
baudes, eine wohl iiberlegte Saalkon-
zeption und die inhaltlich und ésthe-

Equipo 57: ,Pa-n? 6"

tisch iiberzeugende Prisentation der
kiinstlerischen Schopfungen bei, die
den Dialog sowohl zwischen dem Pub-
likum und der ausgestellten Kunst, als
auch zwischen den Werken selber le-
bendig hilt. Endlich einmal eine
Kunstinstitution, die dem Betrachter
genug Raum zum Atmen ldsst!

Das Gebiude, das die Sammlung
beherbergt, ist ein ehemaliges Bene-
diktinerkloster, dessen Urpriinge bis
ins 14. Th. zuriickreichen. Den fiir den
Umbau zu einem Kunstmuseum zu-
standigen Architekten, Juan Carlos
Arnuncio, Clara Aizpin und Javier
Blanco, ist es gelungen, der Schénheit
und Eigenart des historischen Baus
Rechnung zu tragen und diesen gleich-
zeitig in eine lichte, reflexive Raum-
konzeption zu binden. Eindeutiger
Mittelpunkt und Drehachse des
Museums ist ein Klostergang, den Juan
de Ribero Rada Ende des 16. Jahr-
hunderts schuf, indem er sich an die
Bauweise des Renaissance- Architekten

Franco, Carlos: ,Die Frau und die Hunde
{innen - aussen)”

Palladio anlehnte. Allgemein wird der
Stil dieses klassizistischen Meister-
werks nach Juan de Herrera, dem
groflen Zeitgenossen Ribero Radas
und Erbauer des nordwestlich von
Madrid gelegenen Klosters El Escorial,
als ,herrerianisch” bezeichnet.

Wenn nun das gesamte Museurn
den Namen Patio Herreriano erhalten
hat, so kommt damit die architektoni-
sche Intention, den Dialog zwischen
der Gegenwart und der Vergangenheit
anzuregen, ausdriicklich zur Sprache.
Mit seinen klaren geometrischen
Formen und einem stindig wieder-
kehrenden, dialektischen Spiel von
Innen- und Aubenraum vermittelt der
Patio Herreriano dem heutigen
Kunstinteressenten ein Gefiihl der
Offenheit und Freiheit. Entdeckt man
hier auch (noch) keinen Picasso oder
Dali, so gibt das Valladolider Museum
doch den fiir auBBergewdhnliche Er-
fahrungen notwendigen Raum frei,
indem es Nihe, Reichtum und Inten-
sitdt zeitgendssischer Kunstproduk-
tionen auf selten anregende Weise ver-
mittelt. Ana Maria Rabe

Kowtakr:

Museo Patio Herreriano

Calle Jorge Guillén 6, 47003 Valladolid
Tel.: 00 34 983 362 908

Fax: 983 375 295

e-mail: patioherreriano@musecph.org
Internet:
www.museopaticherreriano.esp



Mas que Picasso, Miré y Dali

El Museo Patio Herreriano en el centro de Castilla ofrece un amplio acceso a estilos y
creadores artisticos de Espaiia de los dltimos 84 afios

Ana Maria Rabe

Cuando se habla del arte espaiiol del siglo XX, suelen caer inmediatamente tres nombres:
Picasso, Miré y Dali. Con ello parece como si se hubiera dicho ya todo. Mas, ;cudntas
personas fuera de la peninsula ibérica conocen a los escultores Pablo Gargallo, Julio
Gonzdlez, los pintores Ramén Gaya, Benjamin Palencia, Esteban Vicente,...? No se trata,
desde luego, de famosos locales, sino de artistas que trabajaron en importantes centros
de arte como Paris o Nueva York, y que encontraron sus respectivos estilos artisticos

entrando en didlogo con las tendencias vanguardistas de alli.

Valladolid, en pleno centro de la Castilla espafiola es capaz de remediar esa ignorancia.
Todo habla a favor de que la antigua capital de los reyes castellanos vaya a convertirse en
poco tiempo en un destino obligatorio para los conocedores y amantes del arte espafiol.
Pues la ciudad no sélo posee un excelente museo de escultura que alberga obras maestras
de Espafia desde la Edad Media hasta el siglo XIX. Desde junio cuenta también con un
museo de arte contemporaneo espafiol. Mas de 850 pinturas, esculturas y dibujos, cedidos
en comodato por la Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo, una asociacién privada
de coleccionistas que se fundé en 1987, ofrecen una vista interesante y sorprendente sobre
los mundos y estilos artisticos que se han ido generando en los tltimos 84 afios en
Espafia.

La seleccién y la compra de las obras dependia - y sigue dependiendo en el presente -
de una comisiéon de asesores que se compone de los profesores Julian Gallego (hasta
1990), Antonio Bonet Correa, Simén Marchan y Valeriano Bozal. Dicha comisién no ha
querido ocupar lugares comunes; mas bien se ha propuesto abordar el arte espafiol desde
una perspectiva innovadora. Con el tiempo se ha ido creando asi una coleccién
representativa de obras excepcionales — hasta el momento 239 pinturas, 121 esculturas y
426 dibujos -, que refleja tanto la riqueza y variedad de las creaciones artisticas espafiolas,
como los lazos internos que existen entre ellas. En la coleccion destacan artistas como
Leandre Cristofol, José Guerrero, Manolo Millares, J orge Oteiza, Adolfo Schlosser,

Eusebio Sempere, Antoni Tapies, Esteban Vicente y, sobre todo, Angel Ferrant (1890-



1961), uno de los escultores mas eminentes de la Espafia del siglo XX e inventor
infatigable de lenguajes artisticos, al que se ha dedicado una sala propia.con dibujos
impresionantes e interesantes documentos.

Con curiosidad sigue el visitante las indicaciones temdticas, asi como las explicaciones
estimulantes que le van conduciendo por las once salas del museo. En vez de encontrarse
con las solidificadas clasificaciones estilisticas de siempre, caducas ya desde hace tiempo,
descubre titulos de salas, que poseen una fuerza vivificadora y metaférica. La sala 2, por
ejemplo, invita a contemplar las esculturas bajo la propuesta “Dibujar en el espacio”, un
concepto del escultor Julio Gonzélez, que alude a las posibilidades del uso de la linea para
activar el espacio circundante. O la sala 10, que presenta bajo el lema “Reflejos del
mundo” las distintas reacciones artisticas de los afios 90 a una realidad inundada de
iméagenes y de los medios de comunicacion. En esta linea se encuentra la “Matanza de
civiles en Sarajevo por proyectiles...” que delata la frialdad y fugacidad del mundo
mediatico de las noticias. Pintada por Saiz Ruiz, esta simulacién de imagen de video
provoca una fuerte conmocion, a la vez que incita a una distancia critica.

Después de seis meses la exposicion, que conforma la tercera parte de la coleccién
entera, sera parcialmente substituida por obras que se encuentran actualmente en los
almacenes del museo. Este procedimiento se repetira periddicamente en el futuro con el
fin de variar y ampliar el panorama ofrecido. Con Madrid, donde se inauguré en 1992 el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Valladolid es ahora el lugar de referencia
mds importante de los expertos en el arte espafiol del siglo XX y XXI. Es més, todo habla
a favor de que el museo no sélo vaya a atraer a especialistas, sino a un ptblico bastante
mas amplio y variado, una circunstancia que se debe también al entorno creado. Lo cierto
es que no s6lo basta con que haya obras excelentes; éstas necesitan hacer efecto, y para
ello se precisa un contexto adecuado. A este respecto, el museo de Valladolid es ejemplar,
pues sabe acercar al corazén del visitante el arte moderno que, como es sabido, es
bastante menos digerible que las obras de tiempos mas remotos. Hay que considerar aqui
no sélo la magnifica seleccion de obras, sino también la magistral realizacion
arquitectonica del edificio, la concepcidn bien elaborada de las salas y la presentacion de
las obras, convincente desde el punto de vista temético como desde el estético, ya que
pone el piblico en verdadero didlogo con el arte expuesto y hace dialogar las obras entre
si. jPor fin una institucién de arte que ofrece al contemplador un espacio para respirar!

El edificio que alberga la coleccién es un antiguo monasterio benedictino, cuyos

origenes remontan al siglo XIV. Los arquitectos que realizaron la reforma del edificio,



Juan Carlos Arnuncio, Clara Aizptn y Javier Blanco, lograron conservar la belleza y
particularidad del edificio histérico incorporandolo a una concepcion espacial didfana y
reflexiva. El centro y eje principal del museo lo constituye un claustro que Juan de Ribero
Rada cred a finales del siglo XVI al estilo renacentista del maestro Palladio. Se trata de
una obra maestra clasicista, llamada “herreriana” haciéndose referencia a Juan de Herrera,
el gran contempordneo de Ribero Rada que construyé el monasterio de El Escorial al
noroeste de Madrid.

Si el museo entero se llama Patio Herreriano, es para dar voz a la intencién de los
arquitectos que han querido incitar al didlogo entre el presente y el pasado. Con sus claras
formas geométricas y su continuo juego dialéctico entre espacio interior y exterior, el
Patio Herreriano trasmite al visitante de hoy en dia la sensacién de apertura y libertad.
Tal vez no descubramos aqui (todavia) ningin Picasso o Dali; lo cierto es que el museo
de Valladolid ofrece el espacio que precisan las experiencias excepcionales, al trasmitir
de una manera estimulante e inusitada toda la cercania, riqueza e intensidad que podemos

encontrar en las creaciones artisticas de nuestros tiempos.



