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Graz: una Capitalidad
Europea de alto voltaje

La casa inacabada
de Alvaro Siza

= «El arte espanol no tiene por

ué pedir disculpas al del resto del mundoy

Una de las grandes citas de la temporada que ahora abrimos seré la colectiva The Real Royal Trip... by the Arts, muestra
éomisar_iada por Harald Szeemann, y que en octubre reunir4 a una veintena de jévenes artistas en el PS1, dependiente
del MoMA, cuyo director, Glenn Lowry, habla en esta entrevista de la exposicién y de los retos del museo que la albergard

O estaran todos los que son, pero si son

todos los que estaran. Los elegidos (An-
toni Abad, Ana Laura Aldez, Pilar Albarracin,
Tania Bruguera, Carles Congost, Justo Gallego,
Carmela Garcla, Cristina Garcia Rodero, Alicia
Martin, Enrique Marty, Mateo Maté, Priscila
Monge, Ernesto Neto, El Perro, Sergio Prego,
Fernando Sanchez Castillo, Santiago Sierra,
} Néstor Torrens, Euldlia Valldosera y Javier Ve-
1 lasco) quizas no conformarian en su totalidad la
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quiniela ganadora para vestirse de largo y pre-
sentar en un lugar tan destacado como el PS1 de
Nueva York lo que se esta haciendo en Espafia
hoy (no se nos pasa que se cuela algin autor ibe-
roamericanc), pero solo ellos han sido tocados
por la varita magica del internacional Harald
Szeemann, ya que se ha optado por una mirada
personal, mas que por el prejuicioso traje a me-
dida realizado dentro de nuestras propias fronte-
ras. No obstante, la cita esta llena de simbologia

(hasta la fecha de inauguracion, 12 de octubre,
cuenta con su doble lectura) en lo que supone
esta promocion del arte espafiol del Ministerio de
Asuntos Exteriores en unc de los centros neural-
gicos del arte mundial, ¥ que también recalard en
2004 en el Patio Herreriano de Valladolid. Para ir
abriendo boca, Glenn Lowry, director del MoM A,
adelanta algunas claves de la muestra, mientras
desgrana los desafios del museo que dirige y del
mundo del arte, ya entrados en el siglo X1,




EL SELLO MADE IN SPAIN HACE LAS AMERICAS

~-Convendria empezar por preguntarle en gqué
punto se encuientra la ampliacién del MoMA.

-El proyecto esta cumpliendo los plazos que en su
dia se programaron ¥, afortunadamente, segiin el
presupuesto inicial. Se espera que las obras acaben
para finales del préximo.ano, como muy tarde, a
principios de 2005.

—;Qué hacia necesaria la ampliacién?

-Son varias las razones que justificaban el pro-
yecto. En primer lugar, el pablico que acudia al mu-
seo habia crecido de forma drastica. No podiamos
«acomodars» por més tiempo un nimero tan elevado
de visitantes en el espacio con el que contibamos.
Paralelamente, también 1a coleccién del centro ha-
bia crecido de forma desproporcionada. Pero lo méas
importante es que habiamos empezado a adquirir
algunas obras gue por su peso, escala 0 por sus nece-
sidades a la hora de ser instaladas no podian ser pre-
sentadas en el edificio existente, Finalmente, ¥ no
por ello menos trascendental, la manera que habia-
mos decidido para presentar la coleccidén precisaba
de nuevos Ambitos y espacios.

-Esta ampliacion, precedida por el traslado
temporal del museo a Queens, jsupondra que el
museo cambie sus propositos come institucién?

-El traslado a Gueens fue algo gue no se planted
en un primer momento. 51 se produjo al final fue
porque la idea era mantener abierto el espacio de la
Calle 53 durante las obras. Sin embargo, segiin éstas
empezaban a materializarse, vimos que eso iba a ser
imposible, de forma que buscamos un espacio alter-
nativo en el que desarrollar un programa expositivo,
v fue cuando se nos ocurrid la idea de Queens. Yo
creo que hemos tenido suerte, porque ahora esta-
mos trabajando incluso mejor que si nos hubiéra-
mos guedado en la Calle 53, reforzando 1a idea de
gue un museo de arte contemporaneo ha de ser una
institueién en cambio y evolucién constantes.

-En cualquier caso, /se maniendrd la filosofia?

-La ampliacién es en si-misma el resultado de

cambios en las lineas maestras de la filosofia subya-

cente del museo. El museo, su arquitectura; surge
tras varios afios de imaginar lo que podria ser nues-
tro future, y expresa de forma muy clara cimo gue-
remos situarnos de cara a este nuevo siglo. Y eso in-
cluye nuestra «fusién» con el PS1, que nos ha otor-
gado la posibilidad de trabajar méis de cerca con el
arte mas actual, como no lo habiamos podido hacer
antes hasta la fecha.

—;8né sera del PS1 acabada la ampliaciéon?

—Seguira funcionando ¥ cubriendo el drea que
ahora abarca..E]l proyecto, no obstante, también
tiene en cuenta su renovacion.

—iCuiles cree que deben ser las funciones de
un museo estando como estamos en el siglo XX1?

-No es una pregunta con una Unica respuesta,
que ademas se basa en mi experiencia como director
de un museo en Norteamérica y que no puede apli-
carse al ambito museistico europeo. Yo creo funda-
mentalmente que cada museo es Gnico. En conse-

cuencia, es muy dificil hablar de los museos como
categoria. Cada museo tiene su propia coleccidn,
sus proplos servicios, su propia comunidad a la que
sirve, sus propios empleados, su propio patronato...
En el caso del MobMA, no creo que su mision haya
cambiado: centrarse en la adguisiciin de las mejo-
res obras de arte que podamos encontrar y situarlas
en un contexto que ayude a nuestro pablico a apre-
ciar y comprender la importancia singular de la tra-
dicién moderna, lo que incluye a las obras de arte
que se hacen hoy Yo creo que en un mundo tan hi-
permediatizado, saturado por los valores de la in-
dustria del consumo y el entretenimiento, todavia
queda un papel critico en manos de las institucie-
nes, incluidos los museos de arte contemporaneo.

—Fsas son las funciones que cualguier museo
de arte contemporaneo se debe plantear, pero
Zqué es lo gque hace al MoMA diferente de otros
museos americanos o de Nueva York?

-Nosotros nos centramos, ¥ mucho, en nuestro
mandato especifico, ¥ en nuestros setenta afios de
existencia nos hemos preocupado por hacernos con
una coleccion que suele considerarse como la mejor
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Si: suma,
multinlica v venceras

Mbiie School i, o sea, Escusla Pablica 1.
«§ Porgue fus un instituto de bachillersts, poraue
orea sscitels, sigue siends szcnela de artiztas v
poriie 83 uno de los ndmearos uno entre los centros
dn arte contemporanes de tado 2l mundo. Tambidn
fue une de los prirmeros en ocupar ta perifaria de
Mueys Yark en busea de espactos gue la Gran
Manzana apenas podia Tacilitar ya, como hiclaren of
Musen Moguchi v of Pargue de Esculturs Sdorates, v
como acaba da hacer ahora o Dia Genter for the
Arts, naugurando su nueva y Tabuless sede s una
hora de camine rie Hudson arviba,

Para visitar e} P51 hay aue busearfo, Acostumbras
sdos a la concentracidn de Manhattan, romutare
hacer una pequelia peregrinacidn voosclonal a una
zona deprimida de Long Island, donde abrié sus
puertas en 1971 La escugla certd 2l despsblarse Iz
zona e beneficlo de edificios Industrizles v dasapa-
recer la necesidad de gue sxistiers up colegio en
ella. Dentro de fa ejemplar mentalidad necvorking
da reciclaje continue v adaptacion a los tiermpos,
cambid los estudios de bachillerate por la Investios-
cidn v la difusin artisticas. Muchos pusieron ef
grito en al cislo entonces, augurando un fracaso que
su buen hacer convirtls pronts en $xdto v refarente
e condro de arte verdaderamente contemporines a
nivel mundial, Después, tras una audaz remadsla-
cion gue durd tres afios, reabrid en 1997 con ura
exposicién memorable, Greater Mew York, v su
fusidn con ef Mol vino a avalar la imaginacidn de
criterio con gque se habia fundado v ef prestigio
alcsnzado por uns prograrnacidn gue venf apostan-
to por of arriesgado experimento en rrsititod de

‘sampes artisticos.

S0s betas para artistas residentes (produccidn v
manitencidn figuran entre las mis deseadas por
todos log creaderes. La varledad v multifiscipling
riediad de los proyectos gue contemplan definen; a
si ver, fa amplitud de mirss v 1a apuesta por el riese
g v la innovacion gue caracteriza desda sus origes
ras al P81, En Espafa, of harcefonds cantro de crea-
cifin artistica Hanpar (www. hangarorg) es gulan e
ocupa, desde 1928, de encauzar lus solicitudes de
artistas espafioles,

Ofra coss gue define Iz actitudes norteamerios-
nas, v en especial Iz necyorking, es I predisposicidn
al trabajo en eguipe. 5 se susle decly adbvids v ven-
cardsy, ellos practican of vsuma, multipiizs v brhun
fardsy, Tuando el MobA cemd temporalments su
sede de la Calle 53 para Intelay unns ainbiciosas
ohras de ampliaciin v renovacidn {oue tarminardn
en 2005, surgld la ideas af P31 dispone de mucho
szpacio ¥ vania trabajands un arte de autdntics NiE-
mia generacion. B MelMA {(fundade en 1929) tam-
bida se venin caracterizando por mostrar alpunas de
las Gftimas tendenclas, pere de vng forma mas par-
cial, v ol peso de su alractive ze centra an su coles-
oidn del siglo XK, especialrents de las vanguardias
histdricaz, Arnbas institucionas parecian comple-
rentarse perfectomente, As{ fue ofmn on enere de

2000 firmaron iy acuerdo bajo la figurs de afilia-

sidn, Acostumbrades s ver grandes opsracionss de
st teo cast exclusivamente entre bancos ¥
arrpresas, Ia unidn de astas dos institusionss artis-
fieas stpuso un hito en los dmbiitos de fo cultira de
todo ol mundo. ¥ esperamos gque sirva te referants
s obros cazos.

Eormands Fartihn Galan

i

del mundo. Las razones por las que lo hemos podido
hacer es porgue contamos con los mejores curators
del mundo v con el apoyo de un extraordinario pa-
tronato que nos ha permitido adquirir las mejores
obras de arte y desarrollar exposiciones con las que
explorar la complejidad y riqueza del arte contem-
poraneo. El de Nueva York es un entorno altamente
competitivo: entre los propios museos, entre los mu-
seo0s ¥ otros espacios culturales, entre la actividad
cultural v el entretenimiento... La Ginica manera de
sobrevivir en ese contexto es asegurarte de que tu
programa, tus publicaciones, tus exposiciones, tus
iniciativas educativas y tus adguisiciones son de la
mayor calidad posible.

—No vamos a ponernos milenaristas, porque
seguro que esta de acunerdo en que el nuevo siglo
no ha supuesto cambios en si mismos en el arte,
pero quizds ahora si tenemos una mayor pers-
pectiva para analizar lo que el siglo XX dio de si.

-Asi es, Los artistas no dejaron de hacer lo que
venian haciendo el 1 de enero de 2001. Los siglos son
convenciones, formas comodas de categorizar el
tiempo, pero imprecisas para medir los cambios en
las tendencias artisticas. Son més los acontecimien-
tos catastroficos o basados en cataclismos los que se
convierten en puntos de inflexidn, en torno a los que
podemos comenzar a discernir cambios en la praec-
tica fundamental. Yo creo que cuando de aqui a ¢in-
cuenta afios comencemos a mirar hacia atras, el ata-
que contra las Torres Gemelas, la respuesta en las
guerras de Afganistan e Irak y el desplazamiento en
las relaciones internacionales que se estin produ-
ciendo se habrén convertido en factores mas deter-
minantes que el cambio de siglo.

~¢Es demasiado pronto para considerar el
11-S un punto de inflexion en el arte americano?

~Es demasiado pronto, pero tengo el presenti-

‘miento de que 1o sera, un muy critico punto de infle-
*xién, pero eso dependera fundamentalmente de los

acontecimientos de los préximos afios, de la capaci-
dad de EE.UUL para verse a s1 mismo de una manera
eritica o de la capacidad de los artistas para canali-
zar las nuevas energias. Si no es asi, este aconteci-
miento quedara reducido a un hito.

—Pero, a corto plazo, si que se han dejado ver
efectos. Sin embargo, jera algo gque se veia venir
v de lo que el 11-8 sélo fue el detonante?

—8in lugar a dudas. La economia habia comen-
zado a debilitarse en EE.UU. El 11-§ fue como el
golpe de efecto, no s6lo para una economia fragil,
sina también para una psicologia muy debilitada.
Pero sin olvidar los efectos en el mercado —cancela-
cidn o retraso de exposiciones, suspension de com-
pras por algunos museos—, lo que resulta mas llama-
tivo es el elevado niimero de fantasticas exposicio-
nes que se han celebrado. Y el mercado artistico, a
diferencia del financiero, no ha experimentado el
misme crash. Sus ritmos se han suavizado, y quizas
hayan descendido, pero de forma més paulatina. Sus
cambios son sorprendentemente pequetios, te-
niendo en cuenta el impacto que hubo en las Bolsas.

-En un mundo tan globalizado como el nues-
tro, ;se puede seguir considerando a Nueva
York como centro artistico hegemdnico?

-Es una pregunta complicada, porgue a mi me
parece tremendamente saludable que haya muchos
puntos neurdlgicos en el mundo del arte. Si a al-
guien le interesa el arte contemporaneo tiene que

- viajar a Madrid, a Barcelona, a Berlin, a Londres, a

S#o Paulo, a Rie, a Tokio, a Moscil... A la par, es justo
decir que Nueva York continfia siendo el centro méas
activo, porque es donde hay més galerias, mas artis-
tas, mas coleccionistas, mas museos y el nivel de ex-
pectacidn es muy elevado. Quizés la diferencia entre
Nueva York o cualquier otro centro artistico en el
mundo no es ahora tan grande como hace 25 afios.
Yo creo que Nueva York es todavia la primera ciu-
dad del mundo para vivir el arte en general, desde
Inego si a arte contemporaneo nos referimos.

-Serd el mes que viene cuando el PS1 pre-
sente la colectiva The Real Royal Trip. ;Qné es
lo que tiene el arte tiltimo espafiol para que el
MoMA se interese por é1?



~Desde hace varios afios tanto el MoMA como el

P81 tenian mucho interés en organizar una exposi-
cibn centrada en el arte espafiol mas contempor-
neo. Hablando con Miguel Angel Cortés el pasado
afio, descubrimos que compartiamos un interés si-
milar. Fue entonces cuando yo le pregunté sinos po-
dia echar una mano para organizar una exposicion
asi en Nueva York. El resultado serd una muestra es-
pléndida que comisariard Harald Szeemann, una fi-
gura mas que destacada del panorama artistico in-
ternacional, que levara al PS1 una especie de flus-
hes de lo que estd pasando en el arte espanol hoy. La
idea no era organizar una exposicién-encuesta, ni
una exposicion enciclopédica, sino algo mucho més
personal que reflejara un poco la perspectiva de Ha-
rald sobre el asunto. Creo que era muy importante
conseguir para nuestro publico una lectura méis
«finan de lo que hemos podido presentar al respecto
hasta la fecha. Hay nombres que ya en su dia nos lla-
maron la atencion, como el de Juan Mufioz, pero
ahora queremos profundizar en esos artistas menos
conocidos quizés en los EE.UL, pero que es necesa-
rio saber que estin ahi v por qué.

-En Espaiia nos da la sensacién de que nues-
tro arte no supera nuestras fronteras: no hay
méas Mirds, Picassos o Dalies. Juan Muiioz po-
dria haberlo sido, pero murié. ;Qué perspectiva
se tiene del arte espafiol en EE.UU.?

-De todas maneras, hay muy pocos picassos o mi-
rés circulando por el mundo, no sélo en Espafia,
sino en todos los paises. Hay que ser realista. En
cualquier caso, o que se esta haciendo en Espafia
tiene su valor, y es un centro con gran animacion. A
lo largo del siglo ¥X ha habido un enorme ntmero
de grandes artistas provenientes de su pais con una
importante reputacion internacional. No creo que
haya que pedir disculpas: 1a situacién en Espafia no
dista mucho de ]a de otros paises. El arte contempo-
raneo se estd convirtiendo en algo tremendamente
competitivo. Se esta haciendo cada vez mas duro *
para cualguier artista definirse para poder ser reco-
nocido internacionalmente, tal y como lo asociamos
con Mird o Picasso. Es facil hablar de Juan Mufioz,
que fue muy bien recibido en los BE.UTL, pero hay
més artistas realmente interesantes.

-La ndmina de artistas es fundamentalmente
espaiiola, pero también hay artistas de Iheroa-
‘mérica. ;No se corre el riesgo de confundir
areas idiomadticas con formas distintas de hacer
o entender el arte? :

-Es una pregunta muy acertada. Pero, cuando se
le pide a un comisario una mirada personal sobre
un asunto cualquiera, tienes que fiarte de sus instin-
fos. Yo creo que si uno quisiera hacer una exposi-
cién de arte norteamericano, deberia tener en
cuenta lo que estd ocurriendo en Canadi e incluso
en algunos paises de Iberoamérica. Las fronteras ge-
ograficas son en muchos casos menos interesantes
que las fronteras psicoldgicas, ¥ supongo que es eso
lo que Szeemann ha intentado explorar .

-;Era necesario que el comisario fuera ex-
tranjero para una seleccién mas objetiva?

~Bueno, lo cierto es que Harald tenia mucho inte-
rés en hacer esta exposicién v nosotros en PS1 siem-
pre hemos querido trabajar con él. Alguien como
Harald, que tiene un conocimiento tan impresio-
nante y amplio sobre el arte contemporaneo, hace
que su eleccidn siempre sea interesante. Un comisa-
rio cuyo trabajo se realiza fundamentalmente en Es-
paia habria hecho una seleccion diferente, ¥ eso
esta bien, de la misma manera que un comisario
norteamericano buscando que estd sucediendo en
EE.UU. tendria una visién muy diferente de la de
uno europeo. Lo importante es que lo uno no ex-
cluya a lo otro. Espero que esta exposicion sea una
de las muchas que hagamos sobre este tema y que dé
una visién muy amplia ¥y muy especifica sobre el
arte contemporéaneo en el drea de habla hispana. €

The Real Royal Trip... by the Arts
PS1 (MoldA). Nueva York. Comisario: Harald Szeemann
Organiza: Ministerio de A&, EE, Desde el 12 de octubre
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