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El patrimonio
arquitectonico
vuelve a ser un
marco para el arte
contemporaneo:
una de la mas
importantes
muestras de [a
produccién
espanola de [a
segunda mitad del
siglo XX encuentra
acomodo definitivo
en el monasterio
de San Benito.

Fundado en Valladolid en
1390, el Morasterio
benedicting de San Benito
tuve en el Renacimiento su
época de mayor esplendor,
cuando Juan de Rivero
Rada construyd el conocido
comao patio herreriane, que
da nombre al museo.
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Claustro contemporaneo

La Coleccion Museo Patio Herreriano en Valladolid

Javier Hernando

Las artes pldsticas en Espaiia vienen
dando muestras de un indudable im-
pulso desde hace més de dos décadas:
el nimero de creadores se ha incre-
mentado de forma considerable, la
mayor parte de las instituciones pi-
blicas, pero también muchas privadas,
han venido dedicando una parte im-
portante de su accién cultural a este
territorio; y la creacién de centros y
museos de arte contemporaneo es asi-
mismo permanente. También lared de
galerias es s6lida, pese a que existen
algunos desequilibrios regionales.
Espafia se halla por tanto, en este
campo, bien dotada de infraestructu-
ras humanas y materiales, aunque en
términos sociolégicos todavia la re-
cepcién no ha alcanzado los niveles
que serian deseables en el consumo de
los productos artisticos, tanto en lo
que respecta a la presencia del pibli-
co en los espacios expositivos, cuan-
to a la adquisicién de obras. Y es en
este 1iltimo aspecto donde el desfase
en relacién a la estructura sefialada se
hace particularmente intenso.

En 1987 un grupo de empresarios
fundé la Asociacién Coleccién Arte
Contempordneo, con la pretensién de
arropar a la creacidn artistica espafio-
la emergente y reivindicar la produc-
cién de todo el siglo. Desde entonces
laColeccién haido creciendo hasta al-
canzar casi medio millar de obras.
Estas, junto al legado Angel Ferrant,
donado por suheredero, José Luis Lis-
sarrague, constituyen el acervo artis-
tico del Museo Patio Herreriano,
inaugurado en Valladolid el pasado
mes de junio. De esta manera lo que
comenzé como una coleccién parti-
cular se ha transformado en la base de
un museo de arte contemporineo que
su equipo director quiere convertir en
un espacio de incidencia social, es
decir, en un lugar de flujo fisico y
sobre todo intelectual. Por eso al nivel
expositivo de cualquier museo se
agregan con la mismaintensidad el in-
vestigador y el didictico. Este empe-
fio contribuird a la sensibilizacién del
publico y a 1a correcci6n del desnivel
sociolégico mencionado al principio.

Monumental y neutral

Los espacios de uno de los tres claus-
tros del renacentista Monasterio de
San Benito han sido readaptados por
el equipo local de arquitectos forma-
do por Juan Carlos Amuncio, Clara
Aizptin y Javier Blanco (véase Argui-
tectura Viva 75) para acoger la Co-
leccién que, presentada de forma ro-
tatoria, ocupari ocho salas, dedican-
dose las tres restantes a exposiciones
temporales [la primera ofrece obras
singulares de la coleccién de la Fun-
dacién La Caixa].

El edificio impone la estructura
longitudinal de la salas, cuyas dimen-
siones, en casi todos los casos, son su-
ficientes para dar cabida a las dife-
rentes obras. El tratamiento neutro y
austero de los paramentos se adecia
bien a la poética del edificio al resal-
tar la limpieza espacial, ofreciéndose
al tiempo como contenedor apropia-
do para acoger y mostrar este acervo
artistico. Unicamente la capilla de los
Condes de Fuensaldafia, perdidaen su
parte superior y completada con gran



La modernidad en Espafia
es el objeto de la Coleccicn,
cuyo incremento ha
permitido fundar este
MUSEQ gUE recoge asimismo
la creacion contempordneq.
Derecha y abajo, obras

de Sicilia, Solano, Espalii
y Juan Mufioz en sus salas.

acierto por los arquitectos, exige pro-
puestas particulares, ya que sdlo
puede ser ocupada en el centro de su
superficie inferior. Las galerias del
claustro se convierten en reiterados
espacios de trénsito entre las diferen-
tes salas, lo que dada la grandeza de
su arquitectura las convierte en ver-
daderos aliviaderos visuales.

La Colecci6n es el resultado por
tanto de un proceso de elaboracién
desarrollado a lolargo de quinceaiios.
Y aunque entre sus objetivos iniciales
no estuviese contemplada su conver-
sién a largo plazo en la sustancia ar-
tistica de un museo, que tal cosa haya
llegado a suceder es indicativo de que
la misma ha sidotrazada desde el prin-
cipio bajo unos criterios de unidad y
coherencia. En efecto, sus parimetros
conceptuales son nitidos, centrandose
en el nacimiento de la modernidad en
la creacién pldstica espaifiola y su pro-
longacién hasta nuestros dias, lo que
en términos cronolégicos remite a la
segunda década del siglo xx con al-
gunas anticipaciones debidas a la pre-
sencia de artistas extranjeros en Bar-
celona. De ahi que, con buen criterio,
esté ausente de la Coleccion la parte
fundamental, en términos cuantitati-
vos, de la produccién espafiola del pri-
mer cuarto de siglo, articuladabajo los
patrones.del regionalismo.

El primer bloque significativo por
tanto se refiere a la gestacion y con-
solidacion de la vanguardia espafiola;
un movimiento que sin llegar a divi-.
dirse en ismos tan especificos como
los parisinos, berlineses o milaneses,
se ird definiendo en una doble orien-
tacién: neocubista y surrealista. La
Coleccién dispone de excelentes
muestras de algunos de los autores
mads relevantes de este periodo, como
José Moreno Villa, Manuel Angeles
Ortiz, Alfonso de Olivares, Benjamin
Palencia, Oscar Dominguez o Juan
Manuel Diaz Caneja. Asimismeo ofre-
ce buenos ejemplos del influjo de

otras vanguardias europeas en nues-
tros artistas, como la Nueva Objetivi-
dad (Josep de Togores) o la presencia
de una obra formal y espiritualmente
futurista como La calle de Barcelona

de Rafael Barradas. Ademads de las

importantes presencias de Alberto
Sanchez, Julio Gonzélez y, por su-
puesto, Angel Ferrant, es de destacar
el conjunto de obras de Leandre Cris-
tdfol, probablemente el artista espa-
fiol que con mayor intensidad y acier-
to desarrollé su obra en torno a la
poética del objeto. La Coleccién con-
tinida con testimonios consistentes de
las sucesivas tendencias que han ido
formando la trama del arte espaniol de
la segunda mitad del pasado siglo. Na-
turalmente, no todas estin representa-
das con la misma intensidad, ni con la
misma calidad. Creo que uno de los
puntos fuertes de la Coleccién es sin
duda el que representa a los afios cua-
renta y cincuenta, es decir, las déca-
das de la recuperacidn de la vangunar-
dia y su puesta al dia en relacién con
las tendencias internacionales: infor-
malismo y normativismo.

Sesgo de actualidad

El Pop espafiol se halla bien repre-
sentado con varias obras de Eduardo
Arroyo, Luis Gordillo y el Equipo
Crénica, Otra de las fases mds sélida-
mente nutridas en esta Coleccidn es la
que discurre entre finales de los se-
tenta y los afios noventa; es decir, la
que contempla el nacimiento y con-
solidacién de una generacién forma-
da en la crisis pictdrica de los setenta
que lograra regenerarla a partir del in-
flujo de la figuracion gordillista y la
abstraccién, del reduccionismo fran-
cés primero y de Guerrero después.
Carlos Aleolea, Chema Cobo o Car-
los Franco, encarnan la primera posi-
cidn, de la misma forma que Juan Na-
varro Baldeweg, Santiago Serrano o
José Manuel Broto lo hacen con Ia se-
gunda. La renovacién escultérica de
los ochenta, encabezada por autoras
como Cristina Iglesias, Susana Sola-
oo Angeles Marco, ofrece asimismo
ejemplos relevantes. Finalmente, las
iltimas generaciones, que han ido
consoliddndose alo largo de la iltima
década del siglo, han sido incorpora-
das con inmediatez, reafirmando de
ese modo el sesgo de actualidad que
se ha querido imprimir a la Coleccién.

La evaluacién del conjunto es por
todo ello positiva, pues responde fa-
vorablemente a su implicita preten-
sion de ofrecer una vision global de la
modernidad en las artes plésticas es-
paiiolas del siglo recientemente con-
cluido. Los desacuerdos, como en
cualquier coleccidn, pueden centrarse
en tres aspectos: el nivel de calidad de
algunas obras, el desequilibrio entre
el mimero de obras de los diferentes
artistas seleccionados y la ausencia de
otros. El nivel general es indudable-
mente elevado y solo en escasisimas
ocasiones la eleccién no estd a la al-
tura del resto. Los otros dos aspectos
son siempre cuestionables, teniendo
que ver sobre todo con los criterios de
seleccion adoptados y por supuesto
con los gustos de quienes las realizan.

En la presente Coleccidén aquellos
autores que se hallan representados
con varias obras son en general mere-
cedores de ello, de acuerdo con la sig-
nificacién que han alcanzado en la
creacién pldstica contemporinea.
So6lo Ramoén Gaya resulta excesiva-

mente representado en razon de aque-
lla coordenada. Finalmente, en el ca-
pitulo de ausencias me parece evi-
dente la de los conceptuales de los se-
tenta: de Concha Jerez a Juan Hidalgo,
de Francesc Torres a Antoni Munta-
das, algo que enlaza con la ‘timidez’
—reconocida por Simén Marchén en
uno de los textos del catilogo— ala
hora de incorporar los trabajos ejecu-
tados con medios no tradicionales,
mientras que en términos individua-
les la relacion de autores que legiti-
mamente podrian estar incluidos en la
Coleccién serfa amplisima. Sin duda
muchos llegardn a estarlo en los pré-
ximos afios. No obstante sorprende la
no presencia ain de artistas muy sig-
nificativos de ciertos momentos de
nuestra escena artistica, como Sole-
dad Sevilla, Carlos Leén o Paloma
Navares, por citar sélo a algunes.

Cuestiones por supuesto objetables y

que no empafian la enorme dignidad

deeste espléndido elenco de obras que:
fija los fundamentos de un proyecto

museistico con vocacién renovadora.
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