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Arte

Dos afos que cambiaron un mundo

Angeles Santos. Un mundo insélito
Museo Patio Herrerianc. Cf Jorge Guillén, 6. Valladolid
Comisario: Josep Casamartina, Hasta el 11 de enero

- NTRE 1928 ¥ 1930, en Valladolid, apenas una
Jjoven, casi una nifia, escribié una de las pagi-
nas mas intensas y deshumbrantes del arte espanol
de vanguardia. Poco mas de veinte cuadros fueron
suficientes para sacudir el mundo artistico espafiol.
Angeles Santos (Portbou, 1911) se convirtié, de la no-
che ala mafiana, en la referencia necesaria para una
pintura que encontraba en ella una freseura y una li-
bertad que redimian todo lo que podia haber, en el
arte espariol de esos afios, de palido reflejo y extrana
acumulacién de influencias internacionales.

La historia del primer arte moderno, no sélo nos
ha acostumbrado a frecuentar hospicios, casas de sa-
lud y de retiro, a acercarnos al alcoholismo, la droga-
diceidn y la tuberculosis, sino que también nos ha
hecho familiares a esos artistas visionarios que de-
safiaron todo tipo de limites y que, en muy pocos
arios, hicieron una obra que afin hoy nos conmueve
profundamente. Van Gogh v Rimbaud serian los
ejemplos més miticos, los principales martires de la
causa de lo moderno. Pero el final de los afios 20 no
parecia ya apropiado para historias tan intensas v
conmovedoras: La vanguardia cogueteaba con el cla-
sicismo y el gusto por lo moderno; lo exdtico ¥ 1o ex-
fravagante invadia la vida cotidiana. Incluso en Va-
Nadalid. Angeles Santos, sin necesidad de recrear el
infierno en su vida cotidiana —nifia bien de una fa-
milia bien-, supo establecer un extrafio equilibrio
entre la ingenuidad y 1a perversién, entre la natura-
lidad y Ja asombrosa capacidad para captar, asimilar
¥ transformar las corrientes que impulsaban al arte
mas renovador.

Asi, su afinidad con la Nueva Objetividad, con la
simplificacién de las formas y el empleo del lenguaje
moderno de esos afios, la sitia en un momento muy
concreto de la Historia del Arte, pero, al mismo
tiempo, le permite ir tan lejos en sus propuestas, des-
bordar de tal manera los planteamientos formales,
que su obra parece superar, incluso, la moda de los
lenguajes pseudosurrealizantes que no estarian de
moda hasta la década siguiente. De la produccién de
es0s anos destacan dos cuadros que resumen bien
toda esta produccion. Un mundo es, seguramente,
una de las obras mas inquietantes y mas extrafias de
toda la Historia del Arte del siglo XX, En é1, Angeles
Santos se propone pintar literalmente el mundo, su
mundo; todo lo que ha visto hasta entonces. Proyecto

tan desmedide, tan ingenuo y tan complejo al mismo
tiempo, sélo encuentra paralelo en algunos cuadros
del pasado. Pienso en El Bosco, por ejemplo, al que
seguramente vio en el Museo del Prado, Y este en-
cuentro con una espiritualidad auténtica, sencilla y
lejana, es tan moderno, sintetiza tan bien el espiritu
del arte moderno que no cuesta trabajo entender la
fascinacion que produjo ¥ produce todavia how

Sin embargo, en Terfulia, esta esencialidad, este
primitivismo moderno, deja paso a una pintura méas
compleja y virtuosa. Una pintura que maneja con
igual talento las convenciones ¥ las novedades para
asomarnos a un munde entre la exquisitez y la per-
versidad; la desbordada intensidad y el clasicismo
sereno ¥ refinado. Estos dos polos marcan una obra
conmovedora gue desborda cualquier intento de ra-
cionalizacion, de explicacién. Pero, precisamente,
explicar lo inexplicable, clarificar este desasosiego
que atin hoy nos conmueve profundamente es lo que
se ha planteado y ha conseguido Josep Casamartina
en esta fantastica exposicion que marea un hito en
la revision de la obra de Angeles Santos ¥ en el me-
jor conocimiento de las corrientes realistas de la
vanguardia espafiola en los afios veinte y treinta.

Lo gque hace todo posible

Casamartina, aparte de escribir el ensayo mas
completo ¥y documentado sobre Angeles Santos, nos
descubre el contexto que hace que todo esto sea posi-
ble. Presenta cuadros hasta ahora inéditos que mar-
can, en una primera sala, el contexto vallisoletano
que se encontrd Angeles Santos. Especialmente des-
lumbrante y clarificadora es la inclusién de un Cris-
tobal Hall (1897-1945) vallisoletano, practicamente
inédite, asi como un Mariano de Cossio (1890-1960),
que tienen un inquietante aire de familiaridad con
las obras de Angeles Santos. Lo mismo ocurre con el
altimo apartado de la exposicién, que plantea un re-
corrido por propuestas del Realismo Magico espafiol
que se fluminan y acompafian entre si. Destacando,
coémo no, el caso de Togores, cuyas obras Angeles
Santos vio. )

Afos después de esta intensa aventura, Angeles
Santos conocid a Grau Sala, guien seria su marido.
Nada mas ver sus cuadros entendié que el sufri-
miento no es imprescindible para ser pintor y reini-
cig, de otra manera, su carrera artistica que llega
hasta hoy Pero ésta es otra historia. Lo que hoy po-
demos ver es una especie de estallido, un relampago
que flumina por un instante y transforma un mo-
mento decisivo del arte espariol de vanguardia.

Pablo Jiménez

Detalle da Ui Mundo (1929)
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llustracion de una de las portadas de las novelas

Dibujo negro

El Simenon de Ricard Giralt Miracle
Sala Vingon, Barcelona. Paseo de Gracia, 96
Celaboracidn: CCCB. Hasta el 25 de octubre

ECONOCIDA por su calidad es 1a obra de Ri-

card Giralt Miracle (1911-1994), uno de los di-
sefadores graficos mas importantes en los oscu-
ros tiempos iniciales del franquisme. Para que
sus invenciones fueran realidad tipografica cred,
en 1947, Filograf, en donde sus ideas sobre gra-
fismo se convertian en mdédulos reales. Desde jo-
ven, asistio a la creacion de un nuevo tipo de gra-
fismo de imprenta cuya finalidad comunicativa
bdsica era el impacto visual. La polémica acerca’
del modo pléstico habia surgido entre Renau, que
propugnaba formula y control previo, frente a
Gaya, que propendia a la espontaneidad pictarica
en un camine para iniciar la comunicacicdn.

Las circunstancias motivaron que Ricard Gi-
ralt, con ocasién de elaborar, mediado 1948, las
portadas de una edicién de novelas de Simenon,
pudiera proceder a una sintesis que recogiera los
postulados extremos de Renau v de Gaya. Las no-
velas policiacas de Simenon no se caracterizaban
por una estructura cartesiana a lo Poe, ni tam-
poco reseguian el empirismo de Sherlock Holmes.
Se dice que el belga optd por «la novela bergso-
niana», aquélla en que, en un peligroso intento de
convivencia con el presunto criminal, el inspector
Maigret penetra hasta la misma realidad vital de
la conducta del sospechoso. Con esas premisas ha-
bia que crear la portada, que tenia que llevar a
través de Ja plastica al relato que define la novela,
creando asi un interés para leerla. Giralt, persona
muy consciente, sensible ¥ slempre comprome-
tida con lo que hacia, emprendid 1a ilustracién de
las 72 portadas de las novelas que el editor Ayma
publicd entre 1948 v 1953. Por cuestiones de anoni-
mato para su autoprcteccién politica, pero tam-
bién como juego policial, firmaha sus obras M.
Tlarig, los apellidos eseritos al revés.

La manera como el disefiador las elabord com-
prende todos los recursos del color plano estruc-
turado segiin un fondo neutro; un juego croma-
tico en el que impera muy a menudo &l impacto
del blanco, que resalta ¥ hace vivaz el cromatismo
sin tonalidad en el que una composicién de ritmo
cubista y de alusion atemporal, de inspiracién su-
rrealizante, pone en evidencia algunos elementos
clave del relato, trazados en negro graso, gestual v
de calida atraccién, mostrando la eficacia de 1a
teoria de la comunicacion propugnada. Tampoco
es ajena la cinematografia del momento sobre
meontaje filmico, en el que es casi una constante la
superposicién de planos v de fundidos.

Arnay Puig



