El universo urbano de
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DURANTE los afios 80 la obra de Juan
Ugalde (Bilbao, 1958) formé parte
de una de las muchas subpoéticas
pictéricas que configuraron la esce-
na artistica de aquella década. Junto
a Patricia Gadea y Manuel Dimas
definié una pintura aparentemente
descuidada en términos formales, de
gran densidad narrativa y fuerte iro-
nia, condicidn ésta dltima susten-
tada en una particular iconografia: los
personajes de las historietas comicas,
mayoritariamente espafiolas.

La presente muestra se inicia en
1992, afio que viene a marcar la aper-
tura de una nueva etapa que alcanza
hasta el presente. En la obra que
abre el conjunto todavia es notable
el protagonismo de un personaje
de cdmic, si bien laimagen principal
estd constituida por una fotografia
que tiende a ocupar la mayor parte
del espacio pldstico, anticipando la
sena deidentidad de su posterior tra-
bajo. Hay, entre ambas fases, algo
mds que distancias formales, ya que
sila primera podrfa calificarse de pin-
tura gamberra, la segunda muestra
un perfil critico volcado hacia el lado
de lo social. En cierto modo la ex-
periencia del artista en Estrujenbank
—un grupo que recuperaba el dis-
curso politico—resultarfa decisiva en
aquel viraje de su pintura,

La fotografia en blanco y negro
se convierte en el elemento central
del cuadro. Se trata casi siempre de
imdgenes capturadas en las zonas su-
burbiales en las que unas veces se
describe el paisaje urbano desga-
rrado y otras se centra en las gentes
que lo habitan. Los mondronos blo-
ques de viviendas, los espacios se-
miurbanizados, las chabolas, ofrecen
una inequivoea muestra no sélo del
caracter inhdspito de estos bordes
urbanos sino también del dmbito so-
cial que acogen. Cuando el objeti-
vo se aproxima a las personas estas
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imdgenes ampliadas adquieren el
sentido de fotografia documental,
asemejindose a la 6ptica que siguen
desarrollado fotégrafos coetineos
del artista, como Koldo Chamorro
o Baylén, autor éste dltimo de cuyas
imdgenes se ha servido en una oca-
sién para la elaboracién de sus obras.
Por si mismas constituyen testimo-
nios sociales concluyentes. El artis-
ta las interviene pictéricamente; lo
hace respetando de manera escru-
pulosa los elementos iconogrificos
centrales que las manchas arrastra-
das de pintura, o las puntuaciones
con iconos, refuerzan. En ciertos ca-
sos: Insumision o Eva, los gestos pic-
téricos se tornan agresivos, punzan-
tes, convirtiendo la escena en
dramidtica, algo que generalmente
estd ausente en sus imagenes.

De manera implicita, la obra de
Juan Ugalde explora de forma con-
tinua en ¢l dmbito de la hibrida-
cién entre pintura y fotografia. En
las obras recientes hace uso del des-
enfoque, afiade elementos tridi-
mensionales o invierte el protago-
nismo de los dos medios, al sustituir
la reproduccién fotografica por un
tratamiento especificamente picté-
rico de toda la superficie en la que
se integran, a modo de collage, pe-
quefios signos icénicos. Pero mis
all de estas fluctuaciones formales,
esta pintura da absoluta prioridad al
discurso social. El artista se interesa
por ese universo urbano que se ha-
lla en el borde espacial de la ciudad,
gozne entre la integracién y el des-
arraigo social. La delicada ironfa de
Juan Ugalde no rebaja un 4pice la
carga de profundidad critica que se
desprende de este universo que el
artista trata con ternura; Un acerca-
miento casi sentimental que palia la
aspereza ambiental.
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